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Cuprins



Subiectivitatea obiectivului

Fotografia este veacul sufletelor amintirilor. (Tudose Nicoleta)
                                                          *
 Fotografia este o artã care seduce privitorul,lãsându-i o vastã putere de imaginaþie asupra 
focarului surprins. (Badiu Teodora)
                                                          *
Este un caleidoscop al trãirilor umane înfãþiºate în puritatea ºi simplitatea lor. (Nedelcu Daria)
                                                          *
Fotografia este arta de a fura timpului o firimiturã de clipã,o imagine cu caracter magic de 
instantaneu. (Iuga Mãdãlina) 

                                                       *
Fotografia poate deveni forma noastrã de þipãt sau o modalitate de a evada din universul 
de azi ce devine tot mai strâmt. (Constandache Florentina)
                                                                 *
Fotografia reprezintã conturul fizic al sentimentelor,al stãrilor de spirit.Ea este dincolo de 
linie ºi culoare,un mijloc de trecere în etern a unei clipe de reînviere a unui alt "eu",dintr-
un alt timp. (Groza Oana Cristina) 
                                                                 *
Zborul sufletului pe deasupra amãnuntelor vulgare. (Dragu Marina)
                                                                 *
Fotografia reprezintã amintirea eternã întipãritã pe coala de hârtie a vieþii. (Ungureanu 
Irena) 

              Ochiul III
"Ochiul are multe subtitluri în 
lecturile Zilei ºi nopþii
ªi trãieºte ani în ºir în secret 
Sub pleoapa închisã a sorþii,
Dãruind amintiri unui suflet 
discret"
            Constanþa Cornilã

Foto: Grama Paula



                      
                                                          *
Fotografia este o infinitate de puncte materiale ce descompune lumina în mai multe culori,a cãror 
combinaþie duce la formarea unei senzaþii ce nu afecteazã doar partea de percepþie a imaginilor, ci 
ºi afectivul. (Tãnase Mihai Ionuþ)                                                    
                                                                   *
Fotografia este precum iubirea adevãratã nesfârºitã ºi plinã de subînþeles. (Mincu Mãdãlina)
                                                                  *
Fotografia reprezintã suvenirul palpabil al unor vremuri apuse. (Aniþei Mãdãlina Cristina)                                                       
                                                                  *
Deºi în aparenþã fotografia pare doar o bucatã de hârtie cu diferite ipostaze surprinse pe ea, în 
esenþã ea ascunde trãirile ºi emoþiile în momentul imortalizãrii.(Dan Andreea)
                                                                  *

Foto: Badiu Teodora

                                                                 *
Unii dintre noi tratãm acest dar divin de a vedea, de a privi, cu indiferenþã, deoarece ni se pare ceva 
normal, firec. Mai mult de 80 % din populaþie ar spune " Da, vãd... Ce-i cu asta?". Ei bine, lucrurile 
nu stau chiar aºa cum unii dintre noi îºi închipuie. A privi  nu înseamnã doar a ne vedea în oglindã, a 
ne vedea în timp ce ne aranjãm, ori a-i vedea pe  alþii în diferite ipostaze; darul divin de a privi 
înglobeazã o serie de lucruri fascinante, precum privilegiul de a ne bucura de  peisaje fabuloase, 
capacitatea de a citi, de a scrie, de a relaþiona cu cei din jurul nostru. Aºadar, fiecare dintre noi 
trebuie sã fie mândru ºi recunoscãtor Celui de Sus, cã l-a înzestrat cu darul privirii, dar nu trebuie 
sã-i uitãm pe nevãzãtori...   (Nacu Andra)
                                                             *
Unii ar putea spune cã este o poartã spre trecut, spre un alt timp, un alt loc, o poartã care treze? te 
sentimente, amintiri sau o poartã spre viitor. Ceea ce urmeazã sa vezi ºi sã simþi. Eu spun cã este o 
patã, un strop, un punct oprit ndin rota? ie, un lucru static în haos. Nu e o poartã spre trecut, e un 
strop cadru care dureazã la infinit. Este singurul punct neschimbat rãtãcit prin schimbare. (Dima 
Liliana)



         Jungla imaginilor din jurul nostru ºi din noi, 
pentru unii producãtoare de erori, înºelãciuni, 
monºtri, iar pentru alþii catalizatoare a sensibilitãþii 
pentru frumos, ºi sublim ºi eliberatoare de 
constrângerile realului ºi ale raþiunii, face parte din 
lumea noastrã, o constituie în mare parte.

În acest ultim sens vom face câteva 
incursiuni prin jungla imaginilor depistând unele 
interferenþe, influenþe dintre imaginile vizual-
plastice ºi alte imagini. 

Tipologia imaginilor

           Studiul imaginilor, acestui univers vast, 
multicolor, proteic poate fi fãcut din multe 
perspective, pornind de la preocupãrile ºi 
modalitãþile de abordare a diferitelor discipline 
(istoria ºi teoria artei, psihologia, etnologia, 
etnografia, semiotica, filosofia, imagologia, fizica 
opticã, fiziologia etc.), dar chiar ºi în cazul acestor 
‘perspective’ particulare vom depista tendinþe 
empirice, raþionaliste, pozitiviste, funcþionaliste, 
reducþioniste, structuraliste, constructiviste, 
atomare, holiste etc.

Din punct de vedere al tehnicii de 
producere imaginile se realizeazã: prin 
intermediul ochilor, ºi al unui instrument care face 
sã aparã fizic o imagine întipãritã într-un suport, 
prin imprimare fizicã fãrã medierea ochilor 
(fotografia), prin reconstituirea de sintezã pornind 
de la informaþii numerice (fotografii, imagini 
digitale).

F
o

to
: 
G

ra
m

a
 P

a
u

la
, 
R

o
ta

ru
 A

n
a

-M
a

ri
a

Foto: Grama Paula, 

 Fotografia ?i teoria imaginilor

De asemenea, ele se pot clasifica ºi din 
punct de vedere al  moduri lor de 
r e p r o d u c e r e :  i m a g i n i  n a t u r a l e ,  
neintenþionate, exemplar unic (nereprodus 
sau nereproductibil), numãr mare de 
exemplare (duplicate, copii, fotografii), 
reprezentare mimeticã (mulaj, model redus), 
icoanã, idol. Indiferent de forma ºi fondul lor, 
de structura ºi de sensul lor, originea ºi 
geneza lor, departe de a fi niºte entitãþi 
accidentale ºi izolate de viaþa noastrã 
psihicã, cu vitalitatea lor debordantã 
participã la o totalitate vie, la care luãm 
cunoºtinþã de noi înºine ºi prin care 
percepem realul.
 Corpul ºi imaginile sale
Fiecare activitate senzorialã dã naºtere unei 
varietãþi de imagini: imaginea vizualã, 
imaginea auditivã, imaginea olfactivã, 
imaginea gustativã, imaginea tactilã 
(hapticã), imaginea formatã de kinestezia 
corporalã internã, imaginea formatã prin 
mimica gestualã, crearea de imagini prin 
limbaj (pune problema complexã a 
raporturilor dintre vãz ºi voce – metafora), 
imaginea senzorio-motorie (interne ºi 
funcþionale-schema corporalã; externe prin 
intermediul expresiilor 
mimice ºi gestuale involuntare sau 
controlate).



       
       Imaginea vizualã poate fi caracterizatã drept: 
imaginea ‘imediatã’, imaginea remanentã, 
imaginea consecutivã a retinei,   imaginea 
eideticã (sau tablou intuitiv) ,   imagini 
halucinatorii,  pareidolii.

Foto: Partenie Miruna

       Imaginea mentalã/psihicã este cea care nu 
ajunge la obiectivãri independente de subiect. 
Imaginea materialã este fixatã pe un suport extern, 
care face posibile experienþe împãrtãºite de 
recepþie. Aceste imagini sunt clasificate din 
unghiul formei lor reprezentative. 
        Imaginile mentale (psihice) sunt legate între 
ele prin raportul care îl au cu timpul. Ele se împart 
în: imaginea perceptivã(imaginea mentalã cea 
mai imediatã), imaginea 
amnezicã (amintirea), imaginea slãbitã, 
imaginea conservatã integral.

Imaginile matriceale sunt acele imagini 
care nu au ajuns încã la stadiul de reprezentare 
manifestã împlinitã nici în planul psihic nici sub 
formã materialã. Sunt un fel de imagini embrionare 
care conþin o informaþie matricealã despre imagini 
derivate.
Imaginea materialã este o transpunere materialã 
pe un suport extern, independent de subiect. 
Imagine – artefact care se subordoneazã unor 
necesitãþi: de expresie (artã), de comunicare 
(scriere pictograficã), de acþiune magicã (imagine 
apotropaicã), religioase (ritualã sau culticã).

     Imaginile – principala sursã a creaþiei 
vizual-plastice

Imaginea poate fi totul ºi opusul ei: 
vizualã ºi imaterialã, fabricatã ºi naturalã, 
realã ºi virtualã, mobilã ºi imobilã, sacrã ºi 
profanã, anticã ºi contemporanã, modernã ºi 
postmodernã, interioarã ºi exterioarã, legatã 
de viaþã ºi de moarte, constructivã ºi 
distruct ivã, analogicã, comparat ivã, 
seductivã, manipularã, iconicã, abstractã.
           Merleau Ponty (1999) susþine cã 
imaginea mentalã ºi desenul sunt interiorul 
exteriorului ºi exteriorul interiorului, lucru care 
face posibilã duplicitate simþirii.

Desenul, spune Piaget (1996) 
constituie când o pregãtire a imaginii mentale, 
când o rezultantã a acesteia, ºi între imaginea 
graficã (exterioarã) ºi imaginea interioarã 
(mentalã) existã nenumãrate interacþiuni. 
Deci în construcþia imaginii vizual-plastice, 
fizice, participã ºi surse externe, vizual 
gestice, perceptiv – vizuale, tactil – 
kinestezice, dar ºi mentale.

De-a lungul timpului, în elaborarea de 
imagini vizual-plastice omul a preluat mai mult 
sau mai puþin mimetic elemente, sugestii de la 
imagini naturale ºi psihice cu care venea în 
contact: umbre, oglindiri, imagini perceptive ºi 
onirice, imagini urme (de paºi, amprente).
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       Compozitia imaginii
           Compoziþia/compunerea unei  imagini 
se referã la organizarea unor numere de 
elemente indentificabile prin vãz: pete, 
suprafeþe colorate, puncte, figuri geometrice. 
Aceste elemente grupate pot fi identificate în 
picturi, gravuri, desene, fotografii, afiºe, etc.          
          În organizarea elementelor imaginii 
sesizãm puncte puternice (centre de interes) ºi 
linii de forþã. Ele sunt opriri obligatorii pentru 
ochii care examineazã imaginea ºi pot fi 
marcaþi printr-o patã clarã într-un contrast, prin 
mai multe pete luminoase divers repartizate 
sau printr-un element animat într-un ansamblu 
inanimat.

   Liniile de forþã corespund unor linii 
simple care strãbat fotografia, tabloul sau 
imaginea, ce ajutã la citirea ºi construirea unei 
imagini. În funcþie de gruparea acestor linii de 
forþã ºi centre de interes, imaginea poate fi 
simetricã sau asimetricã, închisã sau deschisã, 
dinamicã sau      staticã.
         În lumea formelor ºi structurilor naturale, 
ca ºi în cele artistice, mãrimile liniare, 
suprafeþele, volumele au o mare diversitate de 
raporturi. Ele se împart în egale ºi inegale. 
Totuºi, în aceastã mare varietate, oamenii au 
descoperit un raport care apare foarte des în 
alcãtuirea unor cristale, plante, animale. Acest  
raport, exprimat prin relaþia dintre douã 
segmente inegale este exprimat numeric 
printr-un numãr iraþional:1,618-acesta a fost 
numit numãrul de aur sau proporþia divinã.

        În diferite imagini, un personaj sau un 
obiectiv poate fi vãzut ºi reprezentat din faþã, 
din spate, din profil sau din trei sferturi. 
Culoarea este un element ubicuu în aceastã 
lume ºi probabil cel care contribuie din plin la 
farmecul, poezia ºi spiritualizarea imaginii.
         Putem grupa culorile în:
    -culori primare (roºu, galben, albastru)
    -culori binare (oranj, violet, albastru)
    -culori calde (roºu, oranj, galben, albastru, 
violet, verde)

    -culori complementare (roºu-verde, albastru-
oranj, galben-violet)
    -non-culori (alb, negru, griuri intermediare)
        Obiectele nu sunt vizibile decât dacã sunt 
luminate. Iluminarea, în funcþie de felul în care se 
face, poate îndulci o faþã sau un loc, poate crea 
impresia de realism sau de dramatic.
          Domeniile imaginii ºi genurile acestora:
a) pictura: portretul, autoportretul, peisajul, scena de 
gen, natura moartã, trompe-d’oeil, pictura 
nonfigurativã.
b) desenul: i lustraþia, caricatura, benzile        
desenate, schiþã, schema explicativã, organigrama, 
desenul tehnic, harta, graficul.
c) fotografia: instantaneul, fotografia de presã, 
fotografia de modã, fotografia ºtiinþificã, fotografia 
aerianã, legenda fotografiei, trucaje fotografice, 
romanul fotografic.
d) artele grafice: coperta de disc, eticheta, sigla, 
marca, afiº, colaj.
e) filmul: cu camerã fixã, travelling, montajul, efecte 
speciale cu camera, scenariul, succesiunea 
imaginilor, desene animate, clipul video.

Bibliografie: ”Imaginea ºi creativitatea  vizual-plasticã” Vasile Cioca, Ed. LIMES, CLUJ-

Foto: Panã Gabriela



Fotografie ?i tehnicã
Urloiu Irina

       Camera idealã trebuie sã fie capabilã 
sã realizeze fotografii bune în orice condiþii 
de iluminare, dar în realitate nu se întâmplã 
deloc aºa. Dacã este multã luminã, atunci 
este uºor sã faci o fotografie bunã. Dar cu 
cât subiectul reflectã mai puþinã luminã, cu 
atât este nevoie de timp de expunere mai 
mare ºi de abilitãþi de fotograf. Dacã este 
prea puþinã luminã, poate fi extrem de 
dificil, dacã nu imposibil, de a realiza o 
expunere.
         Componentele de bazã ale unui 
aparat foto, cât de nou ar fi acesta, sunt:
-corpul aparatului sau camera obscurã
-obiectivul
-diafragma
-obturatorul
-vizorul
-sistemul de transport

         În ceea ce priveºte corpul aparatului, este 
foarte important ca acesta sã fie bine izolat, aºa 
încât lumina sã nu poatã ajunge în interior, cu 
excepþia celei care intrã prin obiectiv.

Obiectivul permite accesul luminii în 
aparat ºi focalizeazã imaginea. Este elementul 
care determinã în mare mãsurã claritatea ºi 
calitatea imaginii finale. Caracteristicile definitorii 
ale obiectivului sunt distanþa focalã ºi 
luminozitatea.

Distanþa focalã a unui obiectiv se  
mãsoarã în milimetri ºi determinã unghiul de 
câmp.

Rolul diafragmei este de a controla 
deschiderea obiectivului ºi determinã cantitatea 
de luminã care ajunge pe film.

Obturatorul este mecanismul care 
controleazã durata de expunere a filmului la 
luminã. Oburatoarele pot fi de douã 
tipuri:centrale(left shutter) ºi focale(focal plane 
shutter).

Vizorul permite vizualizarea imaginii 
înainte de a fi înregistratã pe film, înlesnind 
controlarea compoziþiei ºi, în funcþie de tipul 
aparatului, a claritãþii.

Sistemul de transport, deºi nu este o 
componentã propriu-zisã a aparatului, este 
foarte important pentru funcþionarea acestuia. La 
aparatele mai vechi, acesta este o pârghie în 
partea dreaptã de sus, însã la majoritatea 
aparatelor moderne, sistemul este automat.

În afarã de aceste elemente de bazã, în 
anumite situaþii pot fi necesare ºi anumite 
accesorii, ca de exemplu filtru, blitz, trepied, 
declanºator flexibil ºi altele.

Foto: Istrate Corina, Robea Mãdãlina
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Henri Cartier-Bresson (1908-2004)

     "Fotografia nu e ca pictura; existã o fracþiune de secundã de creativitate. Ochiul tãu trebuie 
sã vadã compoziþia ca o expresie a ceea ce îþi oferã viaþa ºi tu trebuie sã intuieºti când sã 
declanºezi aparatul. Acesta este momentul de creativitate al fotografului... Oop! Momentul! 

       În 1947, Henri Cartier-Bresson, Robert 
Capa, David Seymour, William Vandivert ºi 
George Rodger fondeazã "Magnum Photos" în 
care fiecare dintre membrii asociaþiei avea de 
acoperit o anumitã zonã geograficã, Cartier-
Bresson primind India ºi China. Misiunea lor era 
de a "simþi pulsul vieþii". Printre primele proiecte 
s-au numãrat: "People Live Everywhere", "Youth 
of the World", "Women of the World","The Child 
Generation" etc.

       Cartier-Bresson a dobândit recunoaºterea internaþionalã în anii 1948-1949 când a   
documentat fotografic funeraliile lui Mahatma Gandhi, ultimele luni ale Rãzboiului Civil din China, 
primele luni ale regimului maoist, apoi eliberarea Indiilor Olandeze ºi formarea Indoneziei în 1952.
       Despre modul sãu de a fotografia mãrturisea: "recunoaºterea într-o fracþiune de secundã, a 
unui eveniment, simultan cu precisa organizare a formelor [în cadru] redã adevãrata semnificaþie a 
acelui fapt".

Modele fotografice:
                           Henri Cartier-Bresson

 
       Punând în valoare capacitatea camerei 
de a sustrage - cu fiecare cadru în parte - 
clipa trecerii timpului, Henri Cartier-Bresson 
a lãsat în urma lui o adevãratã bogãþie în 
imagini. Prin fotografiile sale putem sã 
vedem realitatea acelor vremuri un pic mai 
clarã, mai aproape de uman, de firesc, iar 
prin exemplul sãu reuºim sã gãsim 
adevãruri ºi frumuseþi acolo unde nu ne 
aºteptam ca ele sã existe.

sursã: www.foto-magazin.ro



Ce este fotografia?
                                      Ciobotaru Adriana-Dorina

Foto: Romanicã Mihaela

    în viaþa umanã, cãci aceste douã 
sentimente sunt singurele care 
condiþioneazã gãsirea fericirii absolute – 
prima prin prezenþa sa, cealaltã prin 
absenþã.
   Astfel cã ura nu poate fi definitã decât 
în raport cu iubirea, întrucât se aflã într-
o relaþie de interdependenþã, prezenþa 
uneia atrãgând dupã sine, ca legea 
primordialã a Universului, existenþa 
celeilalte. Iubirea lumineazã viaþa, ºi prin 
urmare fotografia, ce nu este nimic 
altceva decât o reprezentare fidelã a 
unei realitãþi abstracte, ale cãrei 
adevãrate sensuri sunt încifrate pentru 
om.
       Aºadar, fotografia transformã o   
realitate concretã  într-una abstractã, 
iubirea ºi ura fiind în sine consecinþe ale 
condiþiei umane cel mai des întâlnite în 
reprezentãrile fotografice. Astfel, se va 
dovedi faptul cã ura îi este atât de 
necesarã iubirii întrucât ea 
este cea care o face cu mult mai mult de 
dorit ºi cu atât mai „dulce simþitã” (Mihai 
Eminescu).

      În sine nu este nimic altceva decât o 
continuã luptã între sentiment ºi trãire, 
între ceva ce „îndulceºte” ºi ceva ce 
„amãrãºte” (Mihai 
Eminescu), între luminã ºi întuneric 
(Lucian Blaga), antinomii ce nu pot  
exista decât în relaþie de dualitate, 
dispariþia uneia dintre contrarii având 
drept consecinþã pierderea celuilalt. 
      E de la sine înþeles cã rolul pe care 
fotografia îl îndeplineºte în destinul 
umanitãþii e acela de purtãtor al esenþei 
primordiale a vieþii, sãmânþa germinaþiei 
ce iese din starea de latenþã doar  în 
momentul în care, 
pentru o secundã, reuºesc sã se 
întâlneascã iubirea, întrucât aceasta este 
adevãrul care „îndulceºte”, cu ura , 
întunericul care ne împiedicã sã vedem 
adevãrul ºi ne îndepãrteazã de fericirea 
absolutã, pentru cã ne 
adânceºte-n „neluminã” ºi ne face viaþa 
„nesuferitã”. (Mihai Eminescu)
       Fotografia este cea care surprinde, 
înainte de toate, rolul definitoriu pe care 
dragostea ºi ura le joacã



Foto: Istrate Corina, Robea Mãdãlina

Fotografia-esen?a amintirii
Robea Mãdãlina-Andreea

Foto: Istrate Corina, Robea Mãdãlina

       Fotografia …cuvânt aparent banal ºi fãrã nicio  rezonanþã, ce are  drept caracteristicã principalã 
menþinerea anilor intr-o paletã de culori,un pod între prezent ºi trecut, între real ºi ireal, între  esenþã ºi 
aparenþã.

         Acum, o nouã modã a apãrut pe 
piaþã; dacã înainte lumea se poza doar 
la ocazii importante, acum am ajuns în 
aºa mod încât sã ne pozãm oriunde ºi 
oricum, chiar ºi când am merge ,pur ºi 
simplu pe stradã(lipsã de ocupaþie?!). 
Aºadar, pozele realizate cu mult drag ºi 
spor, editate pânã la epuizare sunt 
afiºate pe hi5, în ultima vreme cam 
învechit, aºa cã trecem la facebook, nu 
de alta, dar sã vadã poporul…Totuºi sã 
nu exagerãm...apelãm la fotografie de      
exemplu, atunci când vrem sã luãm cu 
noi amintiri din locul unde am fost într-o 
excursie sau sã o folosim pentru a 
încerca sã  transmitem niºte mesaje 
mai mult sau mai puþin semnificative.
           Haideþi sã preþuim aceastã artã 
ºi sã nu o irosim, sã o trãim din plin ºi sã 
luãm cu noi ce-i mai frumos de 
pretutindeni!
                                                                  

               În ziua de azi vorbim foarte des despre 
’’ea’’, dar cu ce scop? ªtim ce este fotografia? 
Cunoaºtem adevãratul sens al ei? Unii spun cã 
este o bucatã de hârtie dar în anii 2011 de abia 
dacã mai existã. Dacã ne-am întreba bunicii, 
aceºtia ne-ar putea povesti cu mult drag despre 
aceea imagine înmiresmatã cu parfumul anilor 
trecuþi. Dacã am întreba un copil ,acesta ne-ar 
expedia imediat datoritã faptului cã pentru el ºi o 
majoritate, aceasta începe sã nu mai însemne 
nimic sau e chiar nimic.



Foto: Soare Laura

Foto: Bacãu Narcisa

    În cursul anului ?colar 2010-2011, membrii Clubului de Arta Imagini “Imago Mundi” au fost implica?i 
în diverse proiecte culturale care le-a oferit prilejul de a-?i exersa creativitatea captând în imagini 
esen?a evenimentului cultural.
                                                                    *
     Cu ocazia activitã?ii organizate de Direc?ia Jude?eanã pentru Sport ?i Tineret Vrancea ?i Ateneul 
Popular”Gh.Pastia”,”Darul la ziua poetului’,elevii au realizat o serie de fotografii dedicate operei 
eminesciene, dublate de un dialog poetic inspirat de opera ?i personalitatea lui Eminescu.

-Eminescu. Poetul trecut în nefiin?ã, dar aflat încã 
în fiin?ã.
 -Cãci ce-i poetu-n lume ?i astãzi ce-i poetul? La 
glasu-i singuratic s-asculte cine vrea.
- Sclipirea unui suflet neîn?eles, purtat de valurile 
poeziei.
- Nu ne mustra?i! Noi suntem de cei cu auzul fin. 
?i percepurãm ?oapta misterului divin.
 -Misterul perpetuu descoperit ?i savuat de 
lectorul contemporan.
 -Dar m-ai învins, pãtruns-ai a inimii cãutari ?i-
acum luce?ti ca steaua fatalã peste mãri.         -
Eterna cãutare a iubrii absolute.
-Cãci scris a fost ca via?a ta/De doru-i sã nu-
ncapã/Cãci te-a cuprins asemena/Lianelor din 
apã.
 -Astru ?â?nit din adâncul cerurilor. 
 -Din vârf de munte-n lunã în spa?iu iar s-
aruncã/În clipã-ajunge-n norii ai astrului natal. -
Geniu profetic care lumineazã ?i destramã negura 
nonvaloilor.
 -Dar eu.. Eu nu sunt astfel.../Mie-mi place 
visarea/Fie ea chiar un basm, numai fie frumos.
 -Ascet care-?i fãure?te crea?ia în creuzetul 
suferin?ei/ Voi pãstra întreg amorul/?i norocul 
astor foi/În durerea vechii pierderi/Recitindu-mã 
‘napoi
 -Poetul pe deplin contopit cu fiin?a naturii.
 -O, privi?i-i cum viseazã/Visul codrului de 
fagi!/Amândoi ca-ntr-o poveste/Ei î?i sunt a?a de 
dragi.
 -Cãlãtor stelar, rãtãcit pentru o vreme în lumea 
pãmântenilor, asemenea unui dar divin.
 -Cãci au pluti-mpreunã/ Prin norii cei lunatici, 
prin stelele ce sunã.
- Eminescu- poetul imun la trecerea timpului
-“Vreme trece, vreme vine.”

Fotografia  ca eveniment cultural



         În februarie 2011, cu ocazia zilei lui Marin Sorescu, în colaborare cu Ateneul Popular 
“Mr.Gh.Pastia”, membrii clubului au organizat o activitate în cadrul cãreia au expus 
fotografii legate de mesajul poetic sorescian ºi au redactat eseuri în care au notat gânduri 
personale  venite în prelungirea gândului poetului.
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                      Am legat...
                            Marin Sorescu

 [...]   Am legat tristeþea la ochi
                   Cu un zâmbet
        ªi tristeþea m-a gãsit a doua zi
                 Într-o iubire.[...]

[...]        Nu te mai ascunde
         Mi-au zis toate lucrurile
            ªi toate sentimentele
     Pe care am încercat sã le leg
                     La ochi.

            M-am uitat la tine prin pânza ce îmi acoperea ochii ºi erai altfel. ªi am încercat sã 
vorbesc ºi sã te întreb cine eºti ºi ce cauþi aici, dar când am deschis gura ceva m-a 
împiedicat sã îmi miºc buzele.
            ªi am stat aºa..o zi..douã...în a treia zi am observat umbra tristeþii pe faþa ta..ºi m-am 
decis sã fac ceva...m-am dezlegat...ºi þi-am zâmbit. ªi în momentul în care mi-ai vãzut 
zâmbetul:”Am legat tristeþea la ochi”...tristeþea ta. Pe tine. ªi apoi am plecat fericitã, ºtiind cã 
tu nu mai eºti trist. ªi mi-am vãzut de lucrurile pe care le aveam de dus la bun sfârºit, am 
continuat sã leg sentimente...la ochi, la orice purta amprenta nefericirii lor sau nefericirii 
mele. ªi m-am simþit mândrã cã pot face ceva pentru a înfrumuseþa viaþa,indiferent dacã era 
bine sau nu ceea ce fãceam. Nu mi-am dat seama cã ele nu dispãreau, cã rãmâneau acolo 
undeva, în sufletul meu...cã îmi construisem o lume irealã.
             ªi într-o zi m-ai gãsit...ºtii? Nu mã aºteptam sã mã cauþi...era locul acela...era 
ultimul loc...ultimul sentiment mai bine zis, ºi nu m-ai lãsat sã îl leg. Nu m-ai lãsat sã leg 
iubirea la ochi...deºi ºtiai la fel de bine ca mine cã ea e oarbã...cã indiferent de ce aº face 
eu,chiar dacã aº lega-o...ea tot oarba ar rãmâne...Aºa cã mi-ai zis cã nu are nici un rost...Cã 
da..poate pe restul am reuºit sã le leg, dar nu ºi iubirea...ºi am înþeles cã, la urma 
urmelor..aveai dreptate...

            Iubirea era singura ce nu avea 
nevoie sã fie legatã...ºi singura care nu 
putea fi dezlegatã. Restul da...ºi cu  
timpul...oamenii, prietenii au reuºit sã le 
dezlege pe toate...Mai puþin tu...Pentru cã 
tu ti-ai ales sã dezlegi iubirea...ªi þi-ai 
petrecut tot timpul alãturi de mine 
încercând...ªtii oare ca þi-ai ales cea mai 
grea sarcinã?...ªi spune-mi..ai reuºit?

                     Galu Anca Mãdãlina
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    În martie 2011, membrii clubului au participat la douã evenimente prilejuite de celebrarea Zilei 
Internaþionale a Poeziei, evenimente organizate de Centrul de Limbi Strãine al Bibliotecii 
Judeþene (coordonator Ana-Maria Cãtãnoiu) ºi de Ateneul Popular “Mr. Gh. Pastia” (coordonator 
referent Odette Irimia) ]n colaborare cu elevii Colegiului Naþional “Al. I. Cuza” (coordonator prof. 
Ana-Maria Cornilã-Norocea). Evenimentele s-au intitulat “Poezia mirabilã”, respectiv “Terra 

Despre poezie

O fãrâmã de poezie...
                         Galu Anca Mãdãlina

              Poezia... e ca un vin prãfuit de ani pãstrat într-o 
pivniþã întunecatã, al cãrui buchet te duce în altã lume. O 
lume care nu îþi aparþine ºi eºti doar un martor al viziunii altui 
suflet asupra lumii. Poþi simþi, vedea sau înþelege ce simte dar 
n-ai sã-þi dai niciodatã seamã cum de a reuºit sã scrie.
          Poezia ... e hrana necesarã supravieþuirii artistice... e cea 
mai simplã ºi în acelaºi timp cea mai complexã formã de a 
scrie... ea te poate duce de pe culmile fericirii în abisul 
nefericirii, de ea te poþi îndrãgosti sau o poþi urî, o poþi 
înþelege sau o poþi  considera absurdã. Poezia e ca o femeie. E 
mereu acolo scrisã când ai nevoie de ea. ªi nu te va lãsa 
niciodatã singur, poþi sã te cerþi cã nu va riposta ºi nici nu te va 
rãni.
          Poezia poþi sã o îmbraci în orice culoare vrei, cel ce o 
creeazã te lasã sã o înþelegi în felul tãu, sã o modelezi diferit 
de cum a fãcut-o el... Dupã ce o scrie ea capãtã însuºiri umane 
ºi are propriul ei suflet, umblã pe buzele tuturor ºi e ascultatã 
involuntar de toþi...
          Poezia este peste tot, e în fiecare din noi, e o parte din 
sufletul nostru... descoperã-te ºi îþi vei gãsi poezia...ºi dacã o 
gãseºti, nu fi egoist...arat-o ºi lumii...

          Sentimentul poeziei
Badiu Teodora

Poezia este arta de a vorbi, pentru a nu spune nimic, 
dar pentru a sugera totul!

Poezia este sprijinul celor ce aleargã pentru cã nu ?tiu 
sã meargã. Poezia însã?i e grãitoare, emo?ionantã, 
contagioasã chiar, iar niste cuvinte simple ce ?i se înfã?i?eazã 
în fa?a ochilor sunt în stare sã producã descãtu?ãri suflete?ti 
sau pasiuni arzãtoare. Tãcând, înve?i sã vorbe?ti, cãci cei ce cu 
mintea intrã în adâncul sufletului poeziei î?i lasã acolo orice 
speran?ã, orice idee. ?i atunci sim?i cã singurãtatea ta nu e 
unicã, pãcatele tale le-au comis ?i al?ii înainte ?i ?elul tãu l-au 
avut mul?i înaintea ta. ?i e bine când ?tii cã altcineva î?i 
cunoa?te secretele, slãbiciunile, cã ai în fa?ã un martor mut 
care a sim?it ceea ce sim?i tu acum. ?i câteodatã e?ti sãtul de 
lumea asta care vorbe?te prea mult în gol, dar poezia este 
lumea care e dispusã sã tacã pe vecie vorbind mut. ?i ajungi sã 
sim?i trãiri sau sentimente ce poate nu le-ai cunoscut 
vreodatã, cãci poezia este arta de a vorbi pentru a nu spune 
nimic, dar pentru a sugera totul.
        Poezia nu este o descãtu?are a emo?iei, ci o fugã de 
emo?ie; nu este expresia personalitã?ii, ci fuga de 
personalitate. Dar, desigur, numai cei ce au personalitate ?i 
emo?ii ?tiu ce înseamnã sã vrei sã scapi de ele, asumându-?i-
le.



În aprilie 2011, în cadrul activitãþii intitulate “Arte combinate” ºi organizate de Centrul de Limbi 
Strãine al Bibliotecii Judeþene Vrancea, membrii clubului au expus o serie de fotografii pe tema 
cãrþii ºi a lecturii, rãspunzând ºi la întrebarea: ”Care este spaþiul ideal pentru a citi?“.
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        Spaþul ideal pentru citit

într-o cãpºunã
într-o carte
pe canapea
pe un nor
în tren
în þara Minunilor
într-un trandafir
la gura sobei
într-un borcan cu miere de albine
pe un nufãr
într-un castel bântuit

în bibliotecã
pe o stîncã
pe o plajã sãlbaticã
pe o terasã cu o ceaºcã de cafea
pe un zgîrîie-nori
pe fundul oceanului într-un submarin
la umbra unui copac
pe lunã
într-o prãjiturã
în junglã
într-un stup fãrã albine
într-un balon de sãpun

F
o

to
: 
G

la
v
a

n
a

 A
n

d
re

e
a

 I
o

a
n

a

F
o

to
: 
G

la
va

n
a

 A
n

d
re

e
a

 I
o

a
n

a



Atraºi de farmecul trecutului, membrii clubului au realizat, cu sprijinul Teatrului Municipal “ 
Mr.Gh. Pastia”, au realizat o ºedinþã foto cu accente de epocã, materializatã ulterior într-o 
expoziþie intitulatã “Orologiu cuzist”. Mulþumim pentru colaborare d-nei Paula Grosu (care a 
avut bunãvoinþa de a ne pune la dispoziþie costumele)  ºi Atlas TV (pentru prelucrarea 
imaginilor).

Foto: Istrate Corina, Ciobotaru Adriana

     Lini?tea- acel gol ?n trupul timpului 
care  determina  incert i tudinea  
existen?ei mele.   Traiesc doar ?n 
zgomot, ?n haos de ritmuri sacadate.  
Lini?tea ma apropie timpuriu de 
moarte. Trebuie sa simt, ca sa ma simt, 
sa aud, ca sa ma aud. Ideea nefiin?ei 
mele ma sufoca. Dumnezeu ne-a creat 
dependen?i de univers-libertate 
suprimata ?nca din bezna originara. 
Repausul total, sonor sau dinamic ma 
face sa-mi simt pielea str?ng?ndu-se. E 
o deta?are pe care trupul meu o 
percepe ca pe o ?mbatr?nire acuta. 

Singurul g?nd intangibil e acela de a 
deveni martor, martor al proprie-mi 
existen?e- secunde, minute, ore, vor fi 
elemente de consum extatix ale 
repausului meu istovitor.Nu suport 
greutatea g?ndurilor mele care ma 
strivesc ?n lini?tea cauzata de pauzele 
tot mai dese ale oamenilor extenua?i de 
fuga disperata dupa timp.  ?mi aud 
trupul tremur?nd de frica, inima 
bat?nd ?n contratimp- permanenta 
mea incapacitate, cea de a ma 
sincroniza. Atunci haosul primordial 
este ?inta tuturor reveriilor mele. 

În timp ?i despre timp                    
Nedelcu Daria

Foto: Istrate Corina, Ciobotaru Adriana

Foto: Istrate Corina, Ciobotaru Adriana



Fenomenologia timpului

                            Badiu Teodora

      În ultima vreme, mai ales, nu ne mai 
sincronizãm cu timpul. Uneori, acesta o ia 
înainte ?i ne sim?im de parcã am alerga dupã el, 
alteori rãmânem în urmã ?i ne trezim într-o 
lume anacronicã.
Destinul nostru de fiin?e muritoare ne obligã sã 
învã?ãm:
Dacã timpul ?terge toate urmele, atunci tot el 
este ?i cel care ni le provoacã. 
Dacã vârsta trupului nostru depinde de timp, 
sufletul nu.
Dacã depinde de timp sã în?elegem 
temporalitatea efemerã a lucrurilor, atunci ar 
trebui sã ne limitãm la o curbã descendentã a 
manifestãrilor afective, ar trebui sã restrângem 
amploarea emo?iilor noastre. 
Iar dacã nu ar mai exista ceasul, atunci timpul ar 
rãmâne... nimic.

 
      Cu câ?iva ani înainte de 1900 zilele erau încãpãtoare ?i oamenii visau la lumea noastrã. Visau la noi. 
(Ioana Pârvulescu- Via?a începe vineri)

         Trecerea timpului nu reprezintã decât ticãitul unui pendul prãfuit din col?ul camerei.   Abstract ?i 
totu?i concret, noi trecem prin timp ?i de fiecare datã când con?tientizãm acest lucru intervin amintirile. 
Ideea pulsatã din interiorul fiin?ei nu este legatã de inevitabila    scurgere a timpului, ci de ideea cã nu 
reu?im niciodatã sã pofitãm îndeajuns de timp. Nu este altceva decât forma sim?ului intern, adicã a intuirii 
sinelui nostru ?i a stãrii noastre interne. Timpul este intim legat de sentimentele propriei noastre 
existen?e. Stã în firea umanã sã deprindem suspansul ?i gustul parcurgerii acestuia, însã este incorect sã 
vorbim despre sensul parcurgerii timpului, deoarece noi nu putem sã în?elegem cã el rãmâne acolo unde 
se aflã. 

Foto: Istrate Corina, Ciobotaru Adriana



Pe Facebook vrem ca via?a 
noastrã sã fie ireala pentru 
cã uitãm sã trãim în lumea 
realã.            
Suntem manipula?i sã fim 
a?a cum ne vrea societatea.

Facebook- fotografia ca fenomen global
                                   Badiu Teodora

 e în realitatea fizicã nu ar exista; nu vei putea 
niciodatã sã vorbe?ti într-o zi cu zeci de prieteni ?i sã 
?tii tot timpul ce fac cei dragi; î?i dã siguran?ã, te 
lini?te?te cã e?ti înconjurat de persoane apropiate 
care te sus?in; însã dincolo de aceste limite boala, 
pentru ca e deja o boala, se numeste F.O.M.O (Fear 
of Missing out). Este de fapt teama cã se întâmplã 
lucruri interesante la care tu nu participi. Al?ii trãiesc 
intens tot felul de experien?e, în schimb tu stai acasã 
?i rãmâi spectator la via?a lor ?i pânã la urmã e?ti 
spectator ?i în fa?a vie?ii tale, în care ar trebui sã fii 
personajul principal, chiar ?i regizorul. Te complaci în 
starea ta de "dolce far niente" ?i la?i via?a sa treacã 
pe lânga tine suspinând dupa via?a altora.
   Putem evita aceastã boalã con?tientizând cã pe 
re?elele de socializare, postãrile nu aratã neapãrat 
realitatea obiectivã, ci o realitate doritã, imaginatã, 
trunchiatã de utilizatori. Postãrile sunt doar selec?ii 
din ceea ce ni se întâmplã, lucrurile frumoase cu care 
vrem sã ie?im în  evidenþã.
  Facebook a fost gândit ca pe o completare a 
socializãrii face to face, o modalitate de a accelera 
rela?ionarea prin adãugarea unui timp suplimentar 
de rela?ionare,care în

        Re?eaua de socializare Facebook are în 
prezent peste 300 de milioane de utilizatori activi. 
Facebook a fost fondat de un student de la Harvard 
?i a fost ini?ial creat doar pentru studen?ii 
colegiului, urmând apoi sã fie populat de câ?i mai 
mul?i oameni. Cu cât Facebook cre?te în numarul 
utilizatorilor ?i în popularitate, se creeazã o 
dependen?a în re?eaua sociala de pe internet. 
Media prietenilor unui utilizator Facebook este de 
130 de prieteni. Mai mult de 8 miliarde de minute 
se petrec pe acest site în fiecare zi cu peste 45 de 
milioane de statusuri uploadate. Psihoterapeu?ii 
sus?in cã este vorba despre o dependen?a care 
poate distruge via?a realã a individului. Dacã 
femeile î?i aleg cu mare aten?ie genul de fotografii 
pe care ?i le posteazã în dreptul profilului, bãrba?ii 
î?i promoveazã, în general, imaginea prin texte 
scrise pe propria pagina. Concluziile finale sunt cã 
utilizatorii Facebook sunt narcisi?ti, lipsi?i de 
încredere în sine ?i nemul?umi?i de ei. 
         Facebook a fost gândit ca pe o completare a 
socializãrii face to face, o modalitate de a accelera 
rela?ionarea prin adãugarea unui timp suplimentar 
de rela?ionare,care în

Foto: Tiberiu Dumbravã



Ecrane fotografice ?i picturale

Text: Prof. Hurmuzache (Hristu) Nicoleta
Fotografii: Hurmuzache Liviu
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Jacek Yerka,(n.1952)
Creating water

      În “Creating water” artistul este ludic, 
elemente antagonice  se contopesc, 
reinventând o realitate polisemanticã. 
Pictura imagineazã o chilie fluidã, prin 
ale cãrei ferestre se intuieºte o plajã 
pustie. Apa se transformã într-un 
tsunami ameninþãtor care înghite 
pãmântul. Pereþii devin acvatici ºi astfel 
solidul se lichefiazã.

           
ªi pietrele plâng… îºi plâng veacurile 

înceþoºate, uitate cu nesocotinþã de umanitatea 
oarbã. Plâng cu lacrimi stâncoase ce nu reuºesc sã 
zvânte pãmântul pentru a-ºi alina durerea. Ecoul 
jeluirii se pierde în finit ºi se sparge de cremenea 
zidurilor de la capãtul lumii. Dizarmonic, ºoaptele 
întunericului se intersecteazã cu cele ale luminii la 
cumpãna timpului, vestind inevitabilul: rãsturnarea 
unei lumi damnate, haosul dinaintea repaosului. 
Prin fereastra crestatã de amintiri se deschide 
panorama acvaticã, un pumn de lacrimi secãtuite 
de amar, lacrimi care-ºi duc în adânc povara 
pãcatului omenesc.



      Fereastrã închisã… ziditã secular, ea face 
acum parte din istorie. Este purã iluzie în faþa 
trecãtorilor. Bezna trecutului învãluie camera 
sãpatã în pântecele pãmântului, rãmasã prizonera 
timpului. Suflete captive ce ºi-au pierdut aura joacã 
acum rolul demonilor, pentru a-ºi salva trupul risipit 
în cenuºã. Gheare scrijelate de ziduri s-au sudat de 
tencuiala pereþilor ºi au sãpat un labirint al 
plângerii. Un drum fãrã întoarcere. O scarã 
rezematã de rafturi putrede îºi aºteaptã salvatorul. 
Dar treptele sunt bãtãtorite ºi cea mai micã 
tresãrire ar transforma-o în aºchii veninoase. 
Fereastra are geamuri înfierate care absorb lumina 
unei alte ferestre îndepãrtate: dulcea libertate.

          Tabloul ilustreazã o scenã neanimatã 
într-o camerã goalã. O pânzã pictatã e 
aºezatã pe ºevalet, în faþa ferestrei, lãsând 
sezaþia cã se suprapune cu peisajul din 
spatele sãu. Suntem invitaþi sã reflectãm la 
ceea ce vedem cu adevãrat- un peisaj real 
sau reprezentarea iluzorie a unei imagini? 
Fereastra e deschisã ºi imaginea rãmasã pe 
ºevalet se integreazã perfect în peisaj. Se 
observã ambiguitatea ºi imaterialitatea 
g r a n i þ e i  d i n t r e  e x t e r i o r / i n t e r i o r ,  
obiectiv/subiectiv, realitate/ficþiune, iluziile 
optime fiind temeiul condiþiei umane.  Nu 
existã nicio pânzã. Centrul picturii nu e ceea 
ce e pictat, ci ceea ce nu e reprezentat. 

          În “Atlasul rãtãcirilor” viziunea este 
“realist metaforicã “: cartea cioplitã în 
copacul vieþii este deschisã ca o fereastrã 
ce-ºi expune peisajul marin. O corabie 
alunecã stingherã pe ape, corabie a cãrui 
cãlãtor este însuºi artistul, ieºind din 
letargia prãfuitã a existenþei urbane. 
Geniul cãlãtor fusese absorbit în acea 
searã citind o carte. C o r a b i a  c e  
navigheazã în largul oceanului e un 
simbol al aspiratiei artistului de a atinge 
necunoscutul.

Vladimir Kush-Atlas of wander
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     Geana marinã se întredeschide mecanic dupã un somn viclean. Stare de veghe ºi somn. 
Momentul trezirii e amânat de dorinþa de a retrãi ultimile clipe ale visului hipnotic ºi de a regãsi finalul: 
o mare calmã poartã pe umerii înspumaþi o corabie a fericirii. Este corabia ultimului rãsãritean care 
cautã frenetic primitivitatea unei insule uitate de lume. Catargul þine în chingile sale vela navei 
înfruntând vântul amãgitor ce aduce cu sine vestigiile unor mãri blestemate.

       În pictura suprarealistã “Cuierul” puritatea seninã ºi 
percepþia clarã, calitaþi asociate cu oglinda, ºi-au gãsit 
reflectarea în acest obiect banal. Aceasta expune o 
imagine edenicã a uniunii primilor oameni de pe 
pãmânt, rescrie legenda  paradisul pierdut. Dincolo de 
acest mit, artistul surprinde ºi dimensiunile timpului: 
prim-planul e prezentul ºi fundalul- trecutul (epoca de 
aur). În acelaºi timp fundalul personificã aparent 
viitorul, visul sãu ºi iubirea vesnicã.

          Viaþa bate filmul… realitate sau vis? Eºti personajul principal al propriului tãu vis sau 
trãieºti în visul altcuiva? Poþi sã furi cele mai adânci secrete ale unor minþi vulnerabile. Te înfrunþi 
cu subconºtientul lor prizonier în lumea visului. Începi sã crezi cã mintea ta e demiurgicã ºi cã are 
puterea de a manipula gândurile celorlalþi prin simpla implantare de informaþii eronate în minþi 
hipnotice. Ei devin paiaþe ce joacã în faþa pãpuºarului absolut. Eºti arhitectul viselor omenirii ºi 
urci ºi cobori în voie pe scara lui Penrose. Creezi labirinturile unei metropole înþesate de oglinzi 
paralele ºi strãzi ce se pliazã ca foile de hârtie. 

Pãcatul primar aduce mereu 
dupã sine ºi blestemul – 
nebun ie  fa ta lã .  Ca un 
somnambul bântui desfrânat 
prin visele altora ºi te rãtãceºti 
în propriul tãu vis: nu mai ºtii 
dacã e ficþiune sau realitate, 
nebunie sau raþiune, dacã eºti 
urmãrit de geniul rãu sau tu 
însuþi ai devenit un demon. 
Acum eºti un damnat al vieþii 
dincolo de viaþã, al lumii lui 
Ubik.



       Lumea contemporanã a fost definitã drept o „civiliza?ie a imaginii” (E. Fulchignoni-1969) sau o societate 
a spectacolului” (G. Debord- 1992), semn al ascenden?ei rolului vizualului în organizarea societã?ii actuale. 
Componenta vizualã a realitã?ii, fie ea naturalã sau lucratã de mâna omului, este menitã sã apeleze la 
fondul afectival individului pentru a-i induce o stare sau alta: uimire, încântare, amuzament, 
determinându-i dispozi?ia de a achizi?iona un anume produs sau atitudinea fa?ã de un fenomen sau altul 
(poluare, violen?ã, droguri).
Reclama este „mijlocul de activare asupra psihicului uman (prin trezirea aten?iei, peceperii ?i elaborãrii 
ulterioare) cu scopul de a actualiza o dorin?ã, dublatã de dispozi?ia voluntarã de dobândire a bunului 
economic înfã?i?at” (V. S. Dâncu). O imagine publicitarã trebuie deci sã îndeplineascã mai multe condi?ii: 
- sã stimuleze aten?ia
- sã fixeze impresia senzorialã
- sã se ancoreze în afectivitatea individului
- sã provoace o anumitã reac?ie

        În consecin?ã, reclama este o formã de manipulare (care poate ac?iona pozitiv sau negativ asupra 
existen?ei individului), de inducere a unor nevoi, atitudini stãine de structura moralã a receptorului.
Imaginea publicitarã con?ine o inten?ie ?i este destinatã unei lecturi publice. Ea are un scop persuasiv, 
constituind un stimul vizual. Pentru a fi atins scopul persuasiv, creatorii publicitari recurg la diverse strategii 
ale retoricii vizuale, consecin?a fiind de multe ori aceea cã reclama capãtã în primul rând o func?ie esteticã. 
În cazul reclamelor artistice, extrem de inspirate, receptorul re?ine reclama, dar nu re?ine produsul sau 
firma producãtoare, ceea ce constituie o perturbare a scopului reclamei.
       Semnifica?ia globalã a imaginii publicitare se realizeazã din conjunc?ia a trei tipuri de semnifican?i:
-iconici (un inventar de obiecte determinate socio-cultural)
-lingvistici (cuvintele din textul publicitar ce înso?e?te imaginea)
-plastici (culorile, formele)

Fotografia ?i imaginea publicitarã sau 
despre retorica iconicitã?ii

Prof. Ana-Maria Cornilã-Norocea
        „La începuturile civiliza?iei a fost reclama” Septimiu Chelcea



     Imaginile alãturate se bazeazã în principiu pe 
valorizarea ludicã a referentului, transpunând valorile 
Colegiului în contexte „înstrãinate” (cel pu?in aparent) 
de referentul real: o re?etã culinarã, o u?ã alcãtuitã din 
cãr?i, un catalog care love?te din proprie ini?iativã 
notele mici. Abordarea ludicã nu minimalizeazã 
mesajul publicitar, ci face apel la inteligen?a ?i umorul 
privitorului, urmãrind sã îl determine sã adere la 
valorile produsului promovat.
     Imaginea publicitarã este întemeiatã pe o „esteticã 
a persuasiunii”, în mãsura în care scopul pragmatic, de 
convingere/persuadare a receptorului este atins prin 
creativitatea publicitarului ?i  prin func?ia 
esteticã/artisticã pe care o capãtã reclama.
-practicã (reprezentarea referentului ?i notarea 
informa?iilor care sunt legate de produs)
-ludicã (inserarea unor elemente „jucãu?e”, 
neobi?nuite, care pun într-o luminã nouã    

     De exemplu, într-o imagine menitã sã promoveze 
Colegiul  Na?ional „Al. I. Cuza”, componenta iconicã 
centralã este „Poarta Sãrutului” de Constantin 
Brâncu?i (simbol al ata?amentului pentru valorile 
Colegiului -simbol al valorilor artistice ?i culturale 
cultivate, dar ?i al frumuse?ii iubirii trãite la vârsta 
liceului), componenta lingvisticã reia ideea de iubire, 
racordând-o explicit la imaginea liceului („Cuza- 
eterna noastrã poveste de iubire”), în timp ce 
componenta plasticã mizeazã în primul rând pe 
eviden?ierea culorii Colegiului, albastrul.
     Teoriile publicitare eviden?iazã faptul cã existã mai 
multe tipuri de valorizare a          referentului:
-practicã (reprezentarea referentului ?i notarea 
informa?iilor care sunt legate de produs)
-ludicã (inserarea unor elemente „jucãu?e”, 
neobi?nuite, care pun într-o luminã nouã    
referentul/produsul)

Bibliografie:Vasile Sebastian Dâncu- 
Comunicare simbolicã (Ed. Dacia, Cluj-
Napoca 2001)
Costin Popescu- Publicitatea: o esteticã a 
persuasiunii (Ed. Universitã?ii Bucure?ti 2005)
Dimitrie Todoran- Psihologia reclamei (Ed. 
Tritonic 2005)

Reþeta succesului cuzist

        Se iau ºase clase de a 9X-a,se adaugã inteligenþã,spirit 
de iniþiativã,talent,imaginaþie,pasiune,studiu
ºi timp liber dupã gust.
Se lasã la crescut doi ani dupã care se pune la copt încã doi 
ani pânã capãtã culoarea maturitãþii
La sfârºit se poate servi cu dulcele sirop al unei cariere de 
succes.

Termen de valabilitate: nelimitat
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Cuvânt despre picturã
                                  Interviu cu domnul Liviu Nedelcu, director al

 Centrului Judeþean pentru Promovarea Culturii Tradiþionale, Artelor ºi Meseriilor -  Vrancea

Reporter: Ce v-a determinat sa alegeþi arta picturii?

Liviu Nedelcu: Am început sa lucrez, înca din copilarie cu 
un profesor, de la Liceul de Arta din Bacau, iar mai târziu 
m-am decis sa dau admitere la Liceul de Arta. Mult timp nu 
m-am gândit  ca voi putea deveni pictor, deoarece 
examenele de la   Facultatea de Arta erau foarte dificile, 
numarul de candidaþi foarte mare ºi mulþi, dupa ani de 
încercari, renunþau. M-am hotarât în ultimul an de liceu sa 
susþin examenul la Facultatea de Arte din Iaºi, secþia de 
pictura, care era foarte râvnita. Am luat examenul ºi atunci 
m-am gândit ca voi putea deveni            într-adevar, 
pictor.

R: Mulþi afirma ca reuºita este “99% transpiraþie,1% inspiraþie”. Talentul este înnascut sau 
dobândit/ exersat pe parcurs ?
 L.N:Talentul este înnascut, dar pentru a face performanþa în arta trebuie sa fie cultivat prin munca 
asidua. Împartaºesc viziunea lui George Enescu potrivit careia reuºita este 99% munca ºi 1 % 
talent.

R: Care sunt subiectele abordate în pictura dumneavoastra?
L.N: Abordez o paleta larga de reprezentari în pictura mea: de la studii dupa natura ºi structuri 
vegetale, la studii ale corpului uman ºi materializari ale condiþiei umane.

R: Pictura nonfigurativa are un impact mai mare asupra publicului faþa de pictura figurativa?
L.N: In general nu. Cea figurativa are un impact mai mare asupra publicului care aºteapta sa 
gaseasca, în opera de arta, o corespondenþa relativ stricta cu lumea reala.

R: În calitate de director al Centrului Judeþean pentru Promovarea Culturii Tradiþionale, Artelor ºi 
Meseriilor Vrancea organizaþi periodic expoziþii la Galeriile de Arta.
L.N: Proiectul se deruleaza începând din 2007 ºi are ca scop suplinirea unui muzeu de arta de care 
focºanenii au atâta nevoie. De-a lungul anilor am încercat sa aduc în atenþia iubitorilor de frumos, 
cei mai valoroºi artiºti ai României ºi cele mai importante tendinþe ale artei româneºti 
contemporane.

R: Exista ºi mitul romantic al artistului nesociabil, întunecat, misterios. Mai este valabil astazi?
L.N: Artistul contemporan este cufundat în problemele actuale ale societaþii. Mitul boemului ºi al 
creatorului misterios, întunecat s-a perimat azi, lasând locul artistului implicat. 
                                   

A  consemnat Nedelcu Daria



Stampe japoneze
           Robea Mãdãlina-Andreea

      Stampa este o imagine imprimatã, de obicei, pe hârtie sau pe mãtase, dupã un 
desen gravat pe o placã de metal moale, de cupru ori zinc, de piatrã sau de lemn.

      Primele stampe japoneze erau 
imprimate doar în alb ºi negru. Existau ºi 
cazuri mai rare în care unii maeºtri îºi 
colorau lucrãrile, dupã imprimare, 
folosind coloranþi minerali. Prima stampã 
policromã apare abia în 1740-1741. A 
fost inventatã de un tipograf, Kamimura 
Kichiemon. Iniþial s-au folosit numai 
nunaþe de roºu, ulterior s-au folosit ºi 
nuanþe de verde, maro, galben sau ocru.

 "Marele val"de Hokusai-1600

“Magnolias”  de Yun Shouping 
(1633-1690)



Kitagawa Utamaro(1753-1806) pictor ºi creator de stampe japonez, este considerat unul dintre 
cei mai importanþi creatori ai gravurii în lemn-ukiyo-e.Se spune despre Utamaro  cã folosea ca 
motiv  în gravurile sale, femeia.
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       Stele. Osta?i. Nunta?i. Corãbii. 
Tablouri. Fructe. Pãsãri. Îngeri. Sfin?i 
?i nori. Flori. Cãr?i de joc. Meseni. 
Trãsuri. Insecte. Cardinali. Curteni. 
Cãr?i. ?i altele.

       Cartea lui U. Eco este un inedit 
inventar de texte ?i imagini care 
conoteazã infinitul prin numãrul de 
obiecte/ fiin?e reprezentate sau prin 
sugestia continuãrii în?iruirii 
prezente în imagine. În virtutea 
spiritului sãu erudit ?i ludic 
(combina?ie din care nu poate 
rezulta decât carisma culturalã), Eco 
oferã cititorului sau privitorului 
posibilitatea jocului cu infinitul, 
aducând în paginã ceea ce însu?i 
autorul nume?te "poetica lui ?i a?a 
mai departe...".

       Vertijul infinitului care fascineazã, 
hipnotizeazã omenescul din noi, dându-i iluzia 
unei forme de omniprezen?ã ?i omniscien?ã, dar 
?i sentimentul nelini?titor al proliferãrii la 
nesfâr?it, dincolo de limitele de percep?ie, de 
în?elegere, de interiozare ale individului. Tabloul 
lui Magritte, de exemplu, creeazã o senza?ie de 
alienare, generatã de multiplicarea aceleia?i 
imagini, aceea a unui bãrbat prea rigid ?i rece în 
elegan?a lui întunecatã. Infinitul este surprins 
aici în ipostaza lui alienantã, cenu?ie, de 
aneantizare a con?tiin?ei, a unicitã?ii  
"individuale". Tabloul intitulat "?oarece de 
bibliotecã”, pe de altã parte, încãlze?te ochiul 
privitorului prin tonurile de galben ale cãr?ilor, 
înfã?i?ând infinitul în ipostaza sa pozitivã, de 
poten?ial, de cunoa?tere, de visare, de cãutare.
      Cartea lui Eco reveleazã esen?a infinitului 
cultural: proliferarea nesfâr?itã a sensului, a 
deliciului intelectual ?i vizual.

Contemplarea infinitului
Umberto Eco- Vertigo- Lista infinitã ºi poetica lui "ºi aºa mai departe"
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E. B. Jones-Scara de aur

R.Magritte-Golconde



          Mi se pare o absurditate sã spun ce înseamnã 
desenul pentru mine. Nu e ca ?i cum a? fi muncit din 
greu la probleme de matematicã iar pentru asta am 
ajuns la na?ionalã. Atunci, rezultatele ar fi avut o 
însemnãtate. Dar cu desenul m-am nãscut. Sau mai 
bine zis, cu talentul m-am nãscut. Desenez în fiecare 
zi a vie?ii mele, desenez ca sã mã pot concentra la 
ore pentru cã dacã nu am creionul în mânã nici 
mãcar nu aud profesorul, desenez ca sã nu mã 
plictisesc, desenez când cuvintele nu pot descrie ce 
gândesc, desenez când mã simt bine sau tristã, 
mâzgâlesc, încerc, mã joc sau fac desene complexe, 
cred cã desenez ca sã respir. Dar nu pot spune cã 
înseamnã ceva pentru mine cãci nu o fac dintr-o 
obliga?ie, o fac uneori ?i incon?tient. O fac dintr-o 
ini?iativã care nu vine dintr-o autosugestie, o fac 
pentru cã pur ?i simplu a?a îmi cere instinctul de 
supravie?uire. 
         Toatã lumea spune cã sunt talentatã, de?i toatã 
lumea care nu e în stare sã deseneze un copac,          
considera ceva mai complex un talent. Ei bine, 
talentul e cel cu care te na?ti. Po?i sã ajungi mare 
desenator dacã munce?ti mult la asta, dacã iei lec?ii 
?i înve?i. Po?i sã ajungi sã faci orice prin multã muncã 
?i exerci?iu. Dar talentul e sã po?i face acel lucru fãrã 
sã te fi învã?at nimeni nimic.
        Cam a?a sunt eu, ?i regret cã nu mi-am ?lefuit 
acest „dar”. Tot ce pot eu sã fac pe o hârtie la vârsta 
asta este doar ceea ce am învã?at singurã ?i ceea ce 
simt, ce vãd, mi?c mâna a?a cum îmi dicteazã 
instinctul. Am fost mereu o autodidactã în aceastã, 
?i nu pot spune cã nu sunt mândrã de ceea ce pot 
face.

Ce e cu desenul? 

             Negriu Isabela

Desene realizate de
        Isabela Negriu

         Dar sunt con?tientã cã existã oameni mult mai 
buni. ?tiu cã existã oameni în ochii cãrora eu sunt 
doar un copil de grãdini?ã. ?i când vãd rezultatele 
acelor oameni, regret cã nu exersez mai mult ?i nu 
învã? mai mult. Regret ?i cã nu imi permit toate 
instrumentele pe care le au ei. Regret cã nu am mai 
mult.
         Dar sã spun ce înseamnã desenul pentru 
mine, asta e imposibil. Pentru cã  într-un fel simt cã 
nu înseamnã nimic. A?a cum unii trebuie sã repete 
de zeci de ori o frazã ca sã o înve?e pe de rost, 
pentru mine e suficient sã îmi amintesc ce schi?am 
în acel moment ?i fraza îmi vine imediat în minte. 
A?a cum unii simt nevoia sã povesteasã unele cãr?i, 
eu simt nevoia sã desenez pasaje. E o nevoie care 
nu poate fi în?eleasã de nimeni, decât de cei care     
trãiesc acela?i lucru, de asta, sã o descriu, e o 
inutilitate.



    Icoana pune în joc o nouã dimensiune a vizualului, aceea, 
în mod paradoxal, fanicã ?i cripticã deopotrivã.
    Icoana este o imagine a sacrului transplantat în lumea 
omenescului ?i  dezvãluie fa?etele divinitã?ii, pãstrându-le 
doza de mister. Icoana întruchipeazã transcendentul, 
dezvãluindu-l încifrat omului.

        Limbajul ei tainic, considerã preot Ioan Bizãu, „nu se 
înva?ã prin cercetare ?tiin?ificã sau educa?ie artisticã- ci prin 
preschimbarea min?ii (metanoia) ?i prin închinare smeritã.”
       În con?tiin?a cre?tinã, icoana ilustreazã „teologia 
prezen?ei”, deoarece transpune pe suport vizual „experien?a 
dogmaticã, sacramentatã, misticã ?i artisticã a Bisericii, în 
sensul cã anticipeazã ?i prefigureazã Împãrã?ia lui 
Dumnezeu, o invocã ?i o reveleazã ca prezen?ã realã ?i ca 
miracol permanent în via?a lumii.” Rolul ei depã?e?te 
func?ionalitatea esteticã, mijlocind întâlnirea de tainã a 
omului cu sacrul: „În?eleasã ca fereastrã cãtre Împãrã?ia lui 
Dumnezeu, icoana concentreazã în ea ca într-o vatrã 
incandescentã, în acela?i timp, plenitudinea ?i prezen?a 
tainei treimice, a divino-umanitã?ii lui Hristos ?i a Trupului 
Sãu mistic care este Bisericã, trãitã pin mijlocirea Sfintelor 
Taine” (Boris Bobrinscoy); „sãrutând Sfânta Icoanã ?i 
aducându-i cinstire, nãdãjduim sã fim sfin?i?i; ne înãl?ãm spre 
cinstirea persoanei rezprezentate datoritã numelui icoanei” 
(Stephan Bigam) .

Vizualitate ?i sfin?enie sau despre transcenden?a întrupatã 
în icoanã

 Prof. Ana -Maria Cornilã Norocea

      Icoana ca  imagine înzestratã cu func?ie liturgicã, este o 
formã de ”încre?tinare a artei”, reprezentând uniunea 
dintre „frumosul artistic ?i adevãrul revela?iei”.

Icoane realizate de prof. Traian 

Bibliografie:"Ce este icoana?"
Leonid Uspensky,Boris Bobrinskoy,Ioan 



Arta ecologiei

     Sâmbãtã, 4 iunie 2011, în Sala de festivitãþi a 
Colegiului Tehnic „Edmond Nicolau” s-au desfãºurat 
lucrãrile primei ediþii a Simpozionului de geografie 
intitulat „Centenarul explorãrii Polului Sud”. Ideea 
lãudabilã de a organiza un simpozion pe teme 
geografice la Focºani a aparþinut domnului director 
al Liceului de Artã „Gh. Tattarescu” – prof. dr. Rãzvan 
Sãcrieru. Acþiunea s-a dorit, aºa cum ne-a mãrturisit 
iniþiatorul sãu, un omagiu adus celui care ºi-a 
dedicat cei mai mulþi ani din viaþa sa cercetãrii 
regiunilor polare – cercetãtor dr. Teodor Negoiþã, 
plecat dintre noi in luna martie a acestui an. În 
susþinerea ºi organizarea acestei 
activitãþi s-au implicat IªJ Vrancea, Liceul de Artã 
„Gh. Tattarescu” prin director prof. dr. Rãzvan 
Sãcrieru, Colegiul Tehnic „Edmond Nicolau” prin 
prof. dr. Alexandra Tãtaru, Colegiul Naþional 
„Al.I.Cuza” prin prof. Loredana Diac, Colegiul 
Naþional „Unirea” prin prof. Mariana Pecetescu ºi 
Asociaþia Culturalã a Elevilor Artiºti „Milcovia”.
       Simpozionul a cuprins trei secþiuni: comunicãri 
ºtiinþifice ale elevilor pe tema Antarcticii, un concurs 
pentru elevii de liceu: „Antarctica – trecut, prezent 
ºi viitor” ºi un concurs de postere pe teme privind 
protecþia mediului dedicat elevilor de gimnaziu ºi 
intitulat „Mediul natural este în pericol”. La 
eveniment au participat aproximativ 80 de profesori 
ºi elevi din ºcolile ºi liceele vrâncene, iar efortul lor a 
fost rãsplãtit prin premierea tuturor participanþilor 
ºi oferirea de diplome ºi certificate de participare 
celor prezenþi. Doamna profesor Diac Loredana le-a 
mulþumit sponsorilor, „oameni sufletiºti care au 
încredere în elevii ce se implicã în astfel de 
manifestãri ºi în noi, dascãlii care încercãm sã le 
insuflãm ceva din «microbul» geografiei”.

      O problemã de actualitate o constituie modul în care putem proteja planeta de efectele nocive ale 
evolu?iei industrializãrii, tehnologizãrii ?i ale consumerismului. Ecologia reprezintã, în ultimã instan?ã, o cale 
de supravie?uire pentru o umanitate care ?i-a uitat natura. Pentru stimularea sim?ului ecologic, institu?iile de 
învã?ãmânt, diversele asocia?ii organizeazã activitã?i adresate tinerilor,   activitã?i ce ãun în valoare 
creativitatea plasticã ?i   literarã a acestora, contribuind în acela?i timp la consolidarea suportului 
informa?ional menit sã orienteze o conduitã ecologizantã.

     Câþtigãtorii celor trei secþiuni au fost: LUPU 
ANDREEA, de la Liceul de Artã „Gh. Tãttãrescu” 
– premiul I, MANOLACHE EMANUELA, de la 
Colegiul Naþional „Al.I.Cuza” – premiul al II-lea , 
DINCÃ SORANA ºi MARIC CÃTÃLIN de la Colegiul 
Naþional „Unirea” – premiul al III-lea la 
secþiunea comunicãri ºtiinþifice; echipajele 
Colegiului Naþional „Al.I.Cuza”, Liceului de Artã 
„Gh. Tattarescu” ºi Liceului Teoretic „Duiliu 
Zamfirescu” Odobeºti  - premiul I, echipajul  
Colegiului Naþional „Unirea” – premiul al II-lea  
ºi cel al Colegiului Tehnic „Traian Vuia” –  
premiul al III-lea  la concursul „Antarctica – 
trecut, prezent ºi viitor”; echipajul ªcolii „Ion 
Basgan” – premiul I, al ªcolii „Anghel Saligny” – 
premiul al II-lea ºi echipajul ªcolii „Al. Vlahuþã” 
Gugeºti – premiul al III-lea la concursul  de 
postere „Mediul natural este în pericol”. 



Îi dãm cuvântul Emei Bucur:
“Mama, cea de la care am mo?tenit talentul de a picta, de a-mi exprima trãirile cu ajutorul pensulei, mi-a mãrturisit 
faptul cã pe chipul fiecãrui om, se citesc diferitele stãri pe care acesta le parcurge. Mul?i spun cã pe chipul meu se 
poate eviden?ia cu u?urin?ã inocen?a dulce a copilãriei, dragostea pentru a picta. Mereu, cu zâmbetul pe buze ?i 
pensula în mânã, meditez asupra faptului cã nimic nu poate fi pierdut, iar prin intermediul vârfului sub?ire al 
pensulei ce-abia-mi atinge foaia, reu?esc sã pãstrez o frânturã din timpul ce s-a scurs atât de repede. 

    Rubrica de fa?ã î?i propune sã contureze în cuvinte ?i imagini portretele câtorva arti?ti cuzisti afla?i la vîrsta 
adolescen?ei: Bucur Ema (VIIIA), Stoian Bogdan (XC), Soare Laura (XIF)

Portretul artistului în adolescen?ã

      Sentimentul de lini?te, de calm, pe care îl am atunci când pictez, în 
via?a mea este unic ?i în acela?i timp sunt con?tientã de faptul cã, de el 
pot avea parte doar la o vârstã fragedã precum aceasta, când încã, mã 
aflu sub  cãlduroasa protec?ie maternã. Datoritã pensulei ?i foii, îmi voi 
putea gãsi mereu refugiul în mica mea lume, în care mereu voi putea fi 
copil, chiar dacã timpul va trece pe lângã mine.”



S t o i a n  B o g d a n  
Nicu?or este un spirit 
realist, un tehnician al 
desenului, participant la 
numeroase concursuri  
jude?ene ?i interna?ionale 
de artã vizualã.



      Elevã la ?tiin?e sociale, Laura Soare este prin excelen?ã un spirit creator îndrãgostit de arta 
fotografiei, de ludicul caricaturii ?i de provocãrile nesfâr?ite ale literaturii.Caricaturile sale trãdeazã nu 
doar talentul de bun desenator, ci ?i rafinamentul celui ce observã, în?elege, analizeazã diversitatea ?i 
pitorescul omenescului.



   Un film este o scriere în fotografii. El ar putea fi interesant chiar fãrã dialoguri, chiar fãrã efecte speciale 
nãstru?nice, impresionând prin cadre statice sau mobile de mare impact vizual, care surprind de la realitã?i 
concrete- peisaje, chipuri, pânã la realitã?i abstacte- trãiri, atitudini. Filmul reprezintã mi?carea imaginilor cu 
un impact afectiv poten?at, datorat caracterului sãu sincretic. El ac?ioneazã asupra receptorului prin mai 
multe coduri: imagine, sunet, text ?i de aceea ne permite sã trãim aparen?a realitã?ii a ceea ce este ireal. 
Toate rela?iile noastre sunt în cele din urmã întemeiate pe imagini, a?adar, s-ar putea ivi întrebarea: Existã 
raporturi reale, adevãrate cu ceilal?i dacã nu ne leagã decât ni?te imagini, ni?te esen?e/aparen?e distilate de 
imaginar?
                                                              

Nume : “Harry Potter”(2001)
Regizor: Chris Columbus

Actori: Daniel Randcliffe – Harry Potter
            Richard Harris-Professor  Albus Dumbledore

Nume: “Stãpânul Inelelor” (2002)
Regizor: Petre Jackson
Actori: Elijah Wood- Frodo Baggins
            Ian McKellen- Gandalf
Replicã celebrã: “My precious!"

Nume: “A walk to remember” (2002)
 Regizor: Adam Shankman

Actori: Mandy Moore-Jamie Sullivan
            Shane West-Landon Carter

Replicã celebrã : “You have to promise you won’t 
fall in love with me” (Trebuie sã promi?i cã nu te 

vei îndrãgosti de mine)



Nume: “Na?ul”  (1972)
Regizor:  Francis  Ford Coppola
Actori: Marlon Brandon- Don Vito Corleone
             Talia Shire-Connie Corleone Rizzi
Replicã celebrã: “I’m going to make him an 
offer he can’t refuse” (Îi voi face o 

Nume: “Casablanca” (1942)
Regizor: Michael  Curtiz
Actori: Humphrey Bogart- Richard Blaine
              Ingrid Bergman- Ilsa Lund Laszlo
Replicã celebrã:“We’ll always have Paris.”

Nume:   “  Pe aripile vântului ” (1939)
Regizor:  Victor Fleming

Actori:   Vivien Leigh-Scarlett  O’Hara
               Clark Gable-Rhett  Butler

Nume: “Titanic” (1997)
Regizor:  James Cameron

Actori: Leonardo  DiCaprio-Jake Dawson
              Kate Winslet-Rose DeWitt  Bukater

Replicã celebrã:  “I’m the king of the world!” (“Sunt 
regele lumii!”)



             Mi s-a întâmplat sã-mi vãd inima în vis printre cire?ii 
înflori?i. Era mare ?i cu cât mã apropiam de ea cre?tea 
neîncetat. Aproape cã am atins-o. Era ro?ie. Atât de ro?ie 
încât mi se pãrea cã soarele a coborât în mare,
s-a agã?at de asfin?it ?i s-a prefãcut în inimã. În inima mea! 
Nu-mi venea sã cred cã în mine sãlã?luie?te un soare, cã 
inima mea este un soare.         

Ipostaze vizuale IV: Sincretism 
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Duþã Ilinca Andreea
INIMA

Ce sete mi-e de tine!
Ce lung e drumul pân la tine

ªi ce sete mi-e.. !
E trist!

E trist ºi ceasul din perete
Cã n-are cine-ai spune

Sã-ºi stea secunda
Pentru-a se pieptãna!

Vai, ce lung e drumul pân’la tine
ªi ce sete mi-e!
Din când în când

Mai duc mâna la piept
Dar simt cum membrul 

Ce dor de tine
Mã cuprinde
Când PLOAIA cade
Din perete
Nici eu nu ºtiu!
ªi noaptea s-a pus
Paznic la ferestre,

ªi floarea din ghiveci
S-a ofilit

ªi inima-mi dã
De veste

Cã-þi bate-n pãr
Surâsul altcuiva!

Sete
Ciobotaru Dorina-Adriana

           Alergam mânatã de o dorin?ã ce nu pãrea 
sã fie a mea spre inima ce legãna flacãra 
soarelui. S-a prefãcut în asfin?it. Lumina se 
rãsfrângea ca o pãturã sângerie înaintea mea, 
ca floarea cire?ului ve?nic aceea?i. Iar ea 
devenea mai ro?ie. Tot mai ro?ie!
         Am întins bra?ul dupã orizont, am cuprins 
în palme întreaga fiin?ã a pãmântului, 
zbãtându-se din rãsputeri sã iasã din 
strânsoarea mâinilor strãine...ca inima mea.
         Am atins-o, am prins-o ?i am însãmân?at-o 
înapoi în piept...?i odatã cu ea o parte din mine 
ce nu-mi mai apar?ine, însetatã de soarele 
amiezii unde cire?ii în floare încã mai îngânã 
cântarea primei priviri.



     -Mã laºi sã-þi vând speranþele mele dacã te rog frumos?Le dau aproape gratis,abia aºtept sã 
scãp de ele, zise Emma suspinând.
     -Nu, am deja prea multe. Cu apariþia crizei mi-au scãzut vânzãrile ºi mai am câteva rãmase 
într-un colþ de  debara, mãrturisise moartea.

     -Dar am vãzut cã rafturile sunt 
goale. Unde e toatã marfa? Dacã zici 
cã þi-au scãzut vânzãrile trebuia totuºi 
sã îþi rãmâna ceva marfã? Unde e?
     -Pãi atunci când un suflet rãtãcit 
intrã pe uºã... pe rafturi vede doar 
ceea ce îi lipseºte. Tu ce vezi?
     -Nimic. E o încãpere prãfuitã, plinã 
cu molii, de care se vede cã nimeni nu 
a avut grijã ºi e goalã, mohorâtã, nu 
vãd de ce ar intra cineva sã cumpere 
de aici... Nici în vitrinã nu ai expus 
nimic, abia dacã se vede ceva prin 
geamurile cenuºii... într-un fel ciudat 
seamãnã cu tine.
     -Adicã ce vrei sã zici? Cã nu sunt 
frumoasã? Mã jigneºti?

     -Nu, doar cã faþa ta îmi inspirã tristeþe. Nu fricã, abis. Eterna plictisealã ºi libertate limitatã. Tu 
câþi ani ai? Ai fost om vreo datã? Ai iubit ºi urât? Ai avut prieteni?
     -Am iubit ºi eu cândva.. pe cineva.. acum nu mai existã, e doar un nume în cartea cerului, o 
zgârieturã pe piatra destinului meu. ªi da.. am fost ºi eu frumoasã, mai frumoasã ca tine chiar, 
doar cã ambiþia a fost mai puternicã decât tot, am vrut sã fiu ºi sã am totul... ºi uite ce am ajuns.. 
vânzãtoare... Moartea.
     -Mi-e milã de tine... ciudat... sã-mi fie milã de moarte... zi-mi, sunt mulþi cei care intrã într-o zi în 
magazin?
     -Hmm... da. Nu mã pot plânge într-atât încât sã zic cã nu am clienþi.. Morþi nu sunt? ªi toþi, la fel 
ca tine se opresc în faþa magazinului, ca o ultimã speranþã a lor. Cred cã la mine gãsesc ceea ce 
au cãutat toatã viaþa. ªi le pot oferi multe. Depinde dacã sunt dispuºi sã plãteascã preþul pe care îl 
cer. ªi desigur, nu ofer garanþie pentru produsele mele.
     -Cât ceri pe iubire de exemplu?
     -Haha ... Pe ea ai gãsit-o? E cea mai scumpã dintre toate... ea ºi certitudinea.... Costã cam 40-
50 de ani de viaþã pãmânteanã... E aºa scumpã pentru cã o import din rai.
     -ªi ai toate lucrurile pe care oamenii le doresc de-a lungul vieþii lor aici? Aº vrea sã le vãd.. sã 
vãd ce le lipseºte tuturor oamenilor... Ai o listã cu toþi clienþii ºi cu ce au cumpãrat? ªtii ce comoarã 
deþii?
     -Mda.. am.. ªi la ce bun dacã sunt doar o intermediarã? Dacã nu pot sã mã bucur? Dacã eu nu 
am de unde sã cumpãr ce vreau?
     -Vrei sã îþi þin locul... sã cumperi de la mine?
     -Nu. Nu doresc nimãnui soarta mea. ªi oricum, chiar dacã vreau sã scap de povara ce o port 
de o veºnicie.. nu pot.. e pedeapsa mea eternã.. aºa a hotãrât El.
     -Nu mai pot sta... Secundele mã urmãresc iar rucsacul meu e plin de pietre,  pe care le-am 
adunat pânã sã ajung aici, de obosealã, de tristeþe, de urã, dar mai ales de speranþe... ºi deja mã 
doare spatele. Mâine de la cât deschizi?
     -E deschis non-stop...

„Via?a la reduceri...doi lei bucata...”
 Galu Anca Mãdãlina



      O imagine valoreazã cât o mie de cuvinte. Uneori. 
Alteori, o mie de cuvinte nu sunt suficiente pentru a 
descrie o imagine. Cuvintele sunt neajunsuri ale limbii, 
ele nu au superputerea necesarã dezvãluirii complete a 
stãrilor furtunoase din interiorul nostru. Uneori. Alteori, 
o imagine nu poate fi în?eleasã decât de cei care o 
cunosc, o construiesc, o studiazã, o simt. Ea are nevoie 
de cuvinte pentru a se exprima celorlal?i, care nu cunosc 
imaginile dar sunt dornici sã le în?eleagã.
      Dacã stau bine sã mã gândesc, niciuna nu e completã 
fãrã cealaltã. Ambele sunt forme ale artei. Arta este 
menitã exteriorizãrii gândurilor, e inventatã pentru a fi 
originalã ?i a impresiona, indiferent de mijloace. Iar dacã 
nici cuvintele nu ilustreazã întotdeauna pe deplin 
imagina?ia ?i nici ilustra?iile nu vorbesc mereu de la sine, 
aceste douã forme de artã parcã strigã sã fie îmbinate.
      Sã luãm un om oarecare. Il vom numi Lipsa. El cite?te 
o carte de aventuri, unde accentul se pune pe ac?iune, iar 
detaliile descriptive lipsesc. Lipsa nu are o imagina?ie 
prea bogatã, iar cartea i se pare cam goalã. Astfel, când 
vizioneazã filmul fãcut pe baza cãr?ii, el apreciazã luxul 
de imagini, efecte speciale ?i toate amãnuntele rezultate 
din imagina?ia regizorului. Lipsa va aprecia filmul mai 
mult decât a apreciat cartea. 
Sã mai luãm un om, cãci pentru asta au fost concepu?i, sã 
ne jucãm cu ei. Pe acesta îl vom numi Inspira?ie. El cite?te 
o poezie compusã de o minte ce el o apreciazã ca fiind de 
geniu. Lui Inspira?ie, poezia îi transmite prin ale ei versuri 
mult mai multe decît ii poate transmite o carte de 
aventuri. El nu va aprecia niciun comentariu referitor la 
poezie ?i nicio ecranizare. Inspira?ie e de pãrere cã nu se 
comparã gândurile altora cu starea lui indusã de poezie. 
Neputând sã o explice, negãsind cuvinte la fel de 
mãiestrite ca ale celui care a compus poezia, va încerca 
sã o ilustreze. Î?i va picta, desena sau mâzgãli 
sentimentele. Nici el nu poate trãi fãrã artã vizualã.,
Pe al treilea specimen îl vom numi Începãtorul. 
Începãtorul este un pui de om, o fiin?ã aflatã în pragul 
por?ii ce duce cãtre via?ã. Degeaba i se vorbe?te lui de 
legende moralizatoare, degeaba se folosesc în preajma 
lui cuvinte elegante.

         El nu în?elege nimic. El nu cunoa?te. El vede 
doar chipuri, forme ?i culori pe care le re?ine. El se 
sperie dacã zãre?te lucruri fioroase ?i dacã este 
îndepãrtat de cãldura mamei. Începãtorul e 
capabil sã simtã stãrile de spirit ?i inten?iile celor ce 
îl înconjoarã. Acesta este un sistem de autoapãrare 
natural celor de vârsta lui, asemãnãtor instinctului 
animalic. El aude sunete, nu cuvinte, ce le atribuie 
mai apoi obiectelor din jur, transformându-le 
astfel în nume. 
       Celui de-al patrulea individ ii vom fura darul 
vederii. Ne vom referi la el în douã cazuri. În primul 
caz îl vom numi Cunoscãtorul; în cel de-al doilea, 
Visãtorul. Cunoscãtorul s-a nãscut orb. El nu a 
vãzut niciodatã nimic, nu se poate vorbi de o 
memorie vizualã când pentru el totul este negru. El 
nu poate atriburi formelor nume, cãci nu le 
zãre?te. Toatã via?a lui, Cunoscãtorul este for?at sã 
compare sunetele cu mirosuri, iar dacã ceva este 
palpabil, atunci sã re?inã cu exactitate textura.
     Visãtorul a devenit orb într-un moment al vie?ii. 
Asta înseamnã cã el este capabil sã vizualizeze ceea 
ce înregistreazã cu celelalte sim?uri. Dar când va 
ajunge în locuri noi, el nu le va putea percepe decât 
asemenea Cunoscãtorului. Visãtorul î?i va dori 
toatã via?a sã î?i recapete vederea, în timp ce 
Cunoscãtorul nu î?i poate dori pe deplin acest 
lucru, pentru cã nu a avut vederea niciodatã ca sã 
?tie dacã i-ar fi mai bine sau nu.
     Privind în urma la “mundanii” pe care i-am 
folosit sã experimentãm, invã?ãm cã nici arta 
vizualã nici cea literarã nu se împacã mai bine cu 
sufletul omenesc decât atunci când lucreazã 
împreunã.

Fotografiile: Suflete necuvântãtoare

F
o

to
: 
R

o
m

a
n

ic
ã

 M
ih

a
e

la

 Negriu Isabela



        În urma intervievãrii câtorva tineri, am ajuns la 
aceastã defini?ie care dominã vie?ile lor : 
MUZICA este starea în care sentimentele, gândurile 
?i emo?iile unui individ se reunesc într-un singur 
cântec. Aceasta nu educã, ci este o vibra?ie ce gâdilã 
extraordinar de fin ?i plãcut auzul acestuia.
       ?i totu?i, conform scriitorului Cezar Corneliu :"Ca 
o vibra?ie a naturii, muzica intrã mai mult sau mai 
pu?in în " rezonan?ã " cu vibra?ia naturalã a 
organismului uman. Un procedeu util de a deveni 
con?tien?i de acest efect este acela de a ie?i în 
mijlocul naturii ?i de a ne concentra auzul si mintea 
asupra sunetelor naturale care ne înconjoarã.

          La copii , muzica este un excelent mijloc de formare ?i de comunicare; pentru adul?i, muzica, mai mult ca 
oricare artã, cu limbajul ei universal, are puterea de a-i face pe ace?tia    mai buni, le înflãcãreazã sentimentele, le 
descoperã sensul frãmântãrilor ?i a marilor       probleme ale vie?ii, le stimuleazã activitatea ?i o face mai 
plãcutã." Muzica pare a fi o formã indirectã de educare a caracterului unei persoane.
         De?i stilurile muzicale sunt atât de diversificate, prezen?a muzicii în via?a  noastrã, a tinerilor, este extrem de 
importantã, deoarece ne oferã posibilitatea de ie?ire din cotidian ?i de exprimare a ideilor care nu pot fi în?elese 
prin simple cuvinte.

Capodopera infinitului: muzica

“Muzica este adevãratul limbaj universal.” (Oscar Wilde)

          Muzica, dacã ne referim la procesul în sine, s-a extins cã fenomen în toate col?urile lumii, fãcând posibilã 
trecerea la un alt tip de comunicare. Gândindu-ne la sensurile acesteia, gãsim nenumãrate argumente care sã 
demonstreze cã aceasta este parte din dezvoltarea noastrã ca indivizi într-o societate.
         Probabil putini ?tiu cã marile personalitã?ii ale muzicii clasice s-au confruntat pe parcursul îndelungatei 
lor perioade de crea?ie cu diferite dificultã?i, dar în pofida acestora, au vãzut arta dincolo de obstacol. Ca un 
prim exemplu de onoare, îl vom enun?a pe Ludwig Van Beethoven, care în ciuda deficien?elor sale auditive, a 
reu?it sã simtã notele prin inimã, creând astfel opere unice în arta universalã. A?adar, muzica poate fi privitã ca 
un mijloc de relaxare ?i de eliberare a energiilor negative acumulate într-un anumit interval de timp. În acel 
moment, pentru prima datã po?i purta o discu?ie cu sufletul care va pluti în urma mângâierilor pe care notele 
muzicale i le dã.  

Anton Mihaela



        Vãzul ºi auzul au avut, încã de la începutul 
apariþiei omului,o mare legãturã.Conexiunea dintre 
cele douã simþuri este necesarã pentru perceperea 
lucrurilor exterioare în mii ºi mii de feluri.
        Muzica ºi fotografia sunt rãspunsurile unor 
î n t r e b ã r i  n e r o s t i t e . E l e  s e  n a s c  d i n  
impuls,improvizaþie,sclipire de moment sau ani de 
studiu.Tocmai faptul cã ele dau frumuseþe vieþii le 
face atât de speciale...
       Timpul îsi mãrturiseºte ideile prin intermediul 
muzicii ºi al fotografiei.El îºi face simþita trecerea 
prin imortalizarea momentelor ºi sunetelor din jur.            

          Un fotograf rãpeºte realitatea,o 
imortalizeazã ,o ascunde    într-un colþ de suflet 
ºi ºi-o întipãreºte definitiv pe retinã ca ºi pe 
film.O pozã fãcutã nu se uitã,propria creaþie nu 
se uitã.Toþi oamenii pot fi fotografi,la fel cum toþi 
oamenii pot fi muzicieni,dar ce îi face pe unii 
dintre ei mai reprezentativi?Mai speciali?... 
Împãrtãºirea micului secret cu restul 
lumii,indiscreþia personalã,expunerea fãrã 
teamã a uneia dintre pãrþile ascunse ale 
individului.
        La colþul strãzii vei întâlni un om care 
fredoneazã o melodie arhicunoscutã,o cântã 
deºi nu este compoziþia sa,iar felul în care se 
aude este cu mult diferit decât al originalului.
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                 Arta muzicalã. Arta fotograficã

 Galu  Anca Mãdãlina

        Muzica este a tuturor,este un lucru ce 
se divide în mii ºi mii de pãrticele,în cele mai 
îndepãrtate locuri ale lumii,parcurge 
d is tanþe  neobservab i le  cu  och iu l  
uman.Muzica este superioarã multor altor 
lucruri ºi aparþine tuturor deºi nu e a nimãnui. 
Paradoxal.ªtii care este cea mea ieftinã 
muzicã?Liniºtea.Este de ce nu?Doar de 
curiozitate de asemenea ºi cea mai uºor de 
auzit.Muzica este tot ce vezi minus 
oamenii,deºi ei joacã un rol important în 
aceastã piesã.
          Nu existã reguli pentru crearea unei 
fotografii perfecte,existã doar fotografii ce 
nu au nevoie de cuvinte.Ceea ce vezi pe o 
coalã de hârtie reprezintã mult mai mult 
decât un obiect într-o perioadã a zilei într-un 
anumit spaþiu,este ceea ce permite diverse 
interpretãri,ceea ce un om curios poate 
vedea dincolo de ceea ce pare,dincolo de 
aparenþe.Cea mai mare dezamãgire este 
pentru un fotograf,deseori,un peisaj din 
naturã,pentru cã nu se modificã ºi în acelaºi 
t i m p  e s t e  î n t r - o  c o n t i n u ã  
miºcare.Fotografierea este gãsirea 
neobiºnuitului într-o mare de obiºnuit,a 
perfectului într-o masã de imprefecþiune.Ea 
nu implicã totuºi realitatea,poate fi o iluzie 



       Odatã ce s-a sfâr?it acea cãlãtorie a ini?ierii, s-au întâlnit din nou, s-au întors la acele locuri unde 
povestea a început.  Reîntâlnirea lor a fost  încãrcatã cu diferite sentimente greu de explicat ?i de trãit, dar 
amândouã  ?tiau cã trebuie sã î?i spunã povestea, acea poveste care le-a despãr?it o perioadã îndelungatã ?i 
le-a definit pentru totdeauna drumul vie?ii.
Legãtura dintre cele douã surori era unicã, se iubeau, dar nu întotdeauna acest sentiment era exprimat cum 
trebuie. Erau unite atunci când una întâmpina un obstacol, dar când reu?eau sã treacã peste el sau sã îl 
ocoleascã, acea senza?ie de reprimare a adevãratelor sentimente se întorcea, involuntar poate. Semãnau 
foarte mult, dar în acela?i  timp erau diferite. 
       Daria era dornicã întotdeauna sã înfrunte dificultã?ile vie?ii, era o persoanã maturã, care a avut ?ansa sã 
vadã îndeaproape cum este lumea ?i de aceea avea acea puternicã dorin?ã sã o protejeze pe Sara. Sara avea 
?i ea un caracter puternic, greu  reu?eai sã îi deslu?e?ti sentimentele. Era o persoanã aparent rece ?i plinã de 
nemul?umiri, iar de câte ori avea ?ansa, ?i le exprima vizibil, poate mult prea vizibil. Dobândea acea libertate 
la care mul?i pot doar sã viseze, însã niciodatã nu ?i-a putut da seama cât de special poate fi un om care 
învinge acele bariere ale lumii monotone, însã nu putea sã vorbeascã de sentimentele ei la fel de bine cum 
î?i exprima ideile. Nu se sim?ea în siguran?ã în preajma oamenilor, deoarece se temea adesea cã îi pot fi 
descoperite temerile, dar avea un mod uimitor de a disimula acest lucru ?i lãsa mereu acea impresie a unei 
persoane lipsite de  prejudecã?i ?i în acela?i timp distantã. Daria a reu?it sã o în?eleagã ?i astfel s-a creat o 
apropiere care nu poate fi uitatã nici odata cu trecerea anilor.  
      Daria ?tia cã o sã vinã momentul în care Sara trebuie sã zboare cãtre necunoscut ?i cã o sã vinã un 
moment în care o sã trebuiascã sã se bazeze doar pe ea, însã dorea sã facã din acel necunoscut, într-un mod 
bizar un loc sigur pentru Sara.
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     Astfel, a încercat sã o pregãteascã împãrtã?indu-i 
diferitele ei experien?e. Era în?elegãtoare cu Sara cum nu 
era cu nimeni, o învã?a cum sã pãtrundã în  interiorul 
oamenilor ?i sã reu?eascã sã deslu?eascã cine meritã 
încrederea ei ?i cine nu, cum sã înfrunte obstacolele vie?ii 
fãrã sã renun?e, spunându-i cã cine nu poate sã treacã de 
ele nu o sã reu?eascã niciodatã sã cunoascã via?a cum 
este cu adevãrat.Dar… mult mai important, cel mai 
important… Era…sã-?i ?inã un zâmbet pe fa?ã, nimeni nu 
trebuia sã ?tie când avea o problemã, mereu trebuia sã-?i 
apere ideile ?inând capul sus ?i sã  nu lase pe nimeni sã  îi 
terfeleascã  principiile.      Prin caracterul ei, Daria 
acapara privirile tuturor, era o persoanã puternicã, 
întotdeauna avea un rãspuns ?i o replicã la orice întrebare 
care i se punea ?i ?tia întotdeauna sã atace omul îl doare 
cel mai tare. Personalitatea ei blândã ?i în?elegãtoare îi 
era arãtatã doar Sarei, iar pentru restul lumii ea pãrea o 
femeie puternicã care nu poate fi înfrântã. 
Sara însã nu era mereu deschisã cu Daria, ea nu era o 
persoanã sentimentalã, încerca mai mult prin fapte sã 
arate dragostea sau respectul pentru o persoaã, nu rata 
?ansa sã-?i exprime nemul?umirile, iar opinile ei mereu 
trebuiau auzite de toata lumea. Era doar un copil care nu 
în?elegea prea bine ce se întâmplã în jurul ei, nu-?i dãdea 
seama cã involuntar ea rãnea câteodata sentimentele 
celor dragi ei. Daria însã o aprecia chiar pentru libertatea 
ei ?i mereu o ruga sã nu ?i-o   piardã niciodatã.  

     Odatã cu trecerea anilor, Sara ?i-a fixat ni?te 
idealuri pe care sã le urmeze în via?ã ?i avea mereu în 
minte toate sfaturile pe care i le dãdea mereu Daria. 
A sim?it la un moment dat cã trebuie sã se avante ?i 
ea undeva, sã porneascã ceva… Nu, nu poate 
întodeauna sã fie sus?inutã de Daria. Nu ?tia încotro 
se îndreaptã, dar ?tia cã trebuie sã înceapã aceasta 
cãlãtorie a ini?ierii.
     Astfel ?i-a început Sara cãlãtoria ei. Dorea sã 
experimenteze mai multe sentimente, sã vadã multe 
locuri, sã pãtrunda în locurile care îi erau inaccesibile 
odatã. Acest drum al maturizãrii ei a durat destul de 
mult, dar într-un final s-a intors acasã, dornicã sã îi 
povesteascã Dariei toate întâmplãrile ei ?i despre 
noua ei viziune .Asupra vie?ii? Realita?ii? Timpului? 
Dorin?elor?
-A trecut ceva timp de când nu ne-am mai vazut, 
Sara…Ochii tãi ?i-au pierdut acea sclipire copilaroasã 
pe care o aveau când ai plecat. Ei imi spun cã am în 
fa?ã o persoanã maturã, care a trecut prin multe 
situa?ii nea?teptate.
     Daria nu-?i pierduse capacitatea de a descoperi 
omul doar uitându-se la ochii lui. Nu degeaba se 
spune cã ochii sunt oglinda sufletului. Ea a dovedit 
întodeauna cã acest lucru este adevãrat.
-Scopul cãlãtoriei mele a fost acesta, nu mai doream 
sã vãd via?a prin ochii unui copil, doream sã depã?esc 
aceastã etapã ?i sã vãd lucrurile exact cum sunt ele, 
fãrã amplificãri care sã-mi creeze iluzia unei lumi 
perfecte. Am descoperit noi sentimente, unele 
plãcute, altele mai pu?in plãcute, am cunoscut 
diferite fe?e ale oamenilor ?i ale vie?ii în sine. Însã 
încã nu ?tiu dacã am luat decizile corecte mereu, 
dacã drumul pe care l-am ales a fost cel bun. .  Am 
fost de multe ori pusã în situa?ia de a lua ni?te decizii 
care nu mã caracterizeazã deloc ?i încã mã bântuie 
acest lucru. O parte din caracterul meu a dispãrut pe 
acest drum pe care l-am ales, dar mereu am pus în 
aplicare ce m-ai învã?at cu atâta rãbdare ?i destul de 
greu am reu?it sã-mi pãstrez anumite idealuri care 
le-am crezut eu esen?iale. Nu am putut totu?i sã 
pãstrez chiar tot ce mi-am dorit, am fost pusã ?i în 
situa?ia de a face anumite compromisuri care nu mã 
fac sã fiu deloc mândrã. Am încercat ?i cred cã am 
reu?it sã-mi pãstrez acea adiere de libertate care 
întodeauna ?i-a plãcut la mine ?i ai admirat-o, numai 
cã nu mai este o libertate a unui copil nemul?umit, ci 
a unei persoane mature care are ?i-a ales un scop în 
via?ã  ?i vrea liber sã ?i-l împlineascã, 



deoarece am trecut prin multe, vreau sã îl pun în aplicare. To?i trebuie sã ne sim?im liberi, dar trebuie sã ?tim când 
sã ne ?i sacrificãm pentru cei dragi nouã. O spun foarte sigurã pe mine, cãci   mi-am pãstrat libertatea mea, dar 
am modificat-o un pic.
-Sara, niciodatã nu o sã ?tim dacã drumul pe care îl alegem e cel bun sau cel pãgubos, tot ce ?tim este cã, odatã ce 
îl alegem, trebuie sã ne asumãm anumite rãspunderi ?i poate cã la un final, când va urma o analizã a tuturor 
faptelor pe care le-am fãcut, o sã ne dãm seama mai bine ce am fãcut bine ?i ce nu. Pe parcursul acestui joc pe 
care noi îl numim via?ã, facem multe gre?eli, dar asta nu înseamnã cã drumul ales a fost cel gre?it, poate au fost 
mici abateri de la el, sau poate cã este chiar cel bun, este mai greu sã mergi pe calea dreaptã decât pe cea gresitã, 
dar rezultatul final diferã mult. Nu ni se pot îndeplini mereu toate capriciile când dorim, dar cu timpul poate  
reu?im sã realizãm câteva dintre ele.
-Încã nu ?tiu dacã aceasta cãlãtorie, cum o numim noi, Daria, a fost pripitã, dar ce ?tiu e, cã în general noi oamenii 
?tim care este calea corectã, dar de multe ori ne este fricã sã o luãm, deoarece este prea grea ?i cred cã aici încep 
abaterile de la traseul ales. Fiecare avem un drum în via?ã ?i trebuie sã mergem în cautarea lui, imposibil este ca 
cineva sã îl parcurgã fãrã anumite regrete. Dar faptul cã am avut ?ansa sã vin acasã ?i faptul cã am fost primitã cu 
multã dragoste m-au fãcut sã-mi dau seama cã la final tot în acest loc pe care noi îl numim Acasã ne întoarcem, 
deoarece aici este loc ?i pentru pãcãtosul dornic de mântuire.
-Mã bucur mult cã te-ai întors acasã, ?tiu cã lucrurile nu o sã fie cum au fost odatã, dar acest lucru este normal 
deoarece totul are un sfâr?it, dar cât timp trãim putem sã  ne bazãm una pe alta, cãci to?i avem nevoie de 
sus?inere. Faptul cã ai parcurs acest traseu te-a ajutat sã fii mai puternicã ?i acest lucru îl dovede?te ?i întoarcerea 
ta acasã, locul unde a început totul.
-Mã bucur cã am venit acasã, mã bucur cã am un loc pe care sa îl numesc casã ?i cã existã aceastã siguran?ã cã am 
unde sa ma întorc. 
Dar oare ce înseamnã acasã? Bucurie, suferin?ã, triste?e, solidaritate, prietenie, iubrie… sau poate simplu destin



     ?tiu cã peste o vreme nu o sa devin decât un simplu 
album, cu fotografii neînsemnate, îngãlbenite, pe care 
praful î?i va face fericit culcu?ul. Dar mai e pânã atunci ?i 
încã nu vreau sã cobor din pat... Lumina care se 
strecoarã în mii de forme scoate la ivealã mii ?i milioane 
de fiin?e mici, plutitoare, de prezen?a cãrora pânã atunci 
nu ?tiam, ?i prin care vãd lumea coloratã cu graffiti. Îmi 
place ploaia... Mereu închid ochii ascultând cu uitare de 
sine ritmul neabãtut al picãturilor. Sãltãre?e, 
mi?cãtoare, imprevizibile, lunecând pe geamuri, 
suflete, taine... Îmi dezgolesc inima, îmi alungã grijile, 
îmi leagãnã visele. O numãr pe a 2580 – a când mi-a sãrit 
o lacrimã de sub pleoapã.  Lipsitã de durere.  Doar o 
zvâcnire cutremurãtoare, o încercare de a-?i marca 
existen?a printre sunetele divine cunoscute auzului 
meu. ?i la rãspântia atingerilor de stropi gândurile-mi se 
îneaca într-o frizã de înfã?i?ãri abstracte, în culorile 
nepalpabile sufletului meu, într-un ocean de nemuriri... 
Ce e mai minunat? Fluturii? O altã pasiune în care pot 
spune cã mã regãsesc.. Trãiesc ca ?i ei pentru a oferi 
plãcere.. Numai pentru a putea muri în lini?te, o lini?te 
aprope dureroasã.
     Cum iubesc? Uite aici este ceva ciudat... Iubesc fãrã sã 
arat... Primesc punând restric?ii pentru cã îmi place sã 
respir ?i sã simt iubirea de la distan?ã, niciodatã pe 
pielea mea... Am fost odatã altfel, dar acum a? putea 
spune cã evit sã iubesc. Odatã... I-am oferit întreaga 
fericire-mi infantilã ca sã-l smulg înapoi însã dorul de 
zâmbet a luat în scurt timp forma lacrimilor urmate de 
tãcere...
   De atunci m-am pierdut în cea?a iubirii, m-am trezit 
urmaritã de a lui umbrã. Iubeam serile de dupã apusul 
soarelui, atunci când eram înconjuratã de o singurãtate 
aproape pãmânteascã. Aveam timp sã cuget dupã ore 
de plimbãri neobosite ?i sã nu mai percep graba unui 
automobil în plinã accelera?ie. Îi vedeam chipul peste 
tot: în adâncul pãdurii, printre tufi?uri, în zare... 
Îi descopeream privirea în ochii unui copil ce alerga pe 
stradã împiedicându-se,

 cãzând ?i repede ridicându-se pentru a-?i continua 
calea în goanã, de parcã nu tot avea o întreagã via?ã 
înainte; Îi vedeam zâmbetul în apusul cerului 
multicolor de toamnã pe care jucau nestãpânite 
pãsãri, îi sim?eam rãsuflarea în vântul blând care îmi 
mângâia rotungirile gâtului.Acum s-a dus..Nu mã 
întreba cum ?i de ce pentru cã nu ?i-a? putea spune. 
Nu pentru cã n-a? vrea.. Ci pentru cã nu pot! 
      Cu prietenii pot spune cã trãiesc... Cu ei sunt 
altfel. Nu pentru cã sunt cu douã fe?e.. ci pentru cã 
a?a e firea mea(pun ziduri între diferitele pãr?i ale 
vie?ii mele). Nu te a?tepta sã mã vezi ?i sã mã sim?i 
mâine,cum m-ai sim?it azi,sau ieri...Dacã îmi place sã 
râd ?i sã fiu ca celelalte fete, înnebunite dupã lucruri 
colorate ?i tot felul de nimicuri? Da.. Bineîn?eles..?i 
ador sã râd cu poftã la soare,stând culcatã pe 
iarbã,trãgând în piept parfumul vie?ii.     Ascult 
muzicã ?i fac terapie prin intermediul ei...citesc ?i 
palpez cuvintele,cãci a?a le simt pânã în strãfundul 
inimii. Via?ã... E?ti încã aici în burta mea cu fluturi, te 
simt tresãrind te visez violet… Cei ce nu mã cunosc 
mi-au vopsit fereastra cu verdele crud;acolo trebuia 
sã vãd o câmpie;acum vãd doar o patã care mã 
soarbe în?elându-mi retina.Uneori oamenii mã 
persecutã.. Însã eu mã mul?umesc colorând aerul ?i 
dându-i consisten?a unei fericiri oarecare. 

Foto: Manolache Emilia

Senzualitatea sufletului
Badiu Teodora



     Nu vreau sã crezi cã sunt ciudatã ?i sã crezi altceva 
despre...sunt a?a cum m-ai cunoscut..numai cã uneori 
mi-a? dori ca totul sã fie simplu.,atât de simplu încât sã nu 
poatã fi gândit,nu vreau sã-mi amintesc dupã aceea,nici 
sã uit,sã înceapã ?i sã se termine,vreau sã se opreascã în 
mine un timp oarecare, când va fi sa plece, plecarea sa nu 
insemne nimic.
    Fe?e schimbãtoare... de dincolo de captu?eala aia 
aparent plinã de via?ã,nu se aude nimic,nici mãcar bãtãi 
de inimã. Noaptea a pus stãpânire pe EA, lovindu-i 
pentru totdeauna memoria cu a?teptare ?i teamã, iar 
strigãtul lumii care i-a intrat în carne ca sã prindã rãdãcini 
?i sã lupte, venea deja de infinit mai departe. Atât de 
departe cã aveai impresia cã vine din ecoul timpului, 
ecou mereu rãsãrind, mereu în mers ?i în izbucnire, al 
unui strigãt multiplu, al nimãnui ?i al tuturor.Cine este cel 
care face legile? Cine este cel care judecã sufletele...acele 
lucruri  de nimeni percepute..dar de to?i,cu 
superficialitate tratate? De ce e?ti tu cel care O judecã? 
Pânã la urmã nu e?ti decât o gurã de aer...pe care . daca ?i-
a luat-O devi un nimic..acela?i nimic din care ai 
apãrut.[Mergând pe strãzile uitate de lume ?i blocate în 
timp,când totul în jur miroase a vechi,a dantelã 
ingãlbenitã, a puritate furatã, a amintiri de praf, vezi douã  
siluete, morbide chiar, plutind deasupra strãzilor 
umede... ?inându-se de mânã, dar împãr?ind destine 
diferite, privesc în gol douã fe?e. Mâinile lor ca de cenu?ã 
se împletesc cu rãnile din adâncuri,cãci numai a?a se pot 
percepe una pe cealaltã.?i totu?i parcã nu sunt douã 
fe?e...ci douã trãiri...fericirea ?i triste?ea...ce le schimbã 
traiectoria cãtre suflet? Cine le declan?eazã ?i de ce? 
Dacã am putea controla aceste momente am fii cu 
adevãrat deasupra omenirii,pentru cã fericirea aduce de 
fapt dupa ea triste?ea... sau dupã cum al?ii spun: fericirea 
e doar o pauzã între momentele de triste?e. Întrebarea 
mea este de ce "pauzã"..de ce acest sens conotativ 
negativ? Pânã la urmã ce e fericirea?A gãsit-o cineva într-
un a?a fel încât sã o pãstreze pentru totdeauna?.. 
rãspunsul îl ?tim cu to?ii...Poate cã cineva a prins doar 
umbra fericirii ?i a încercat sã o potriveascã cu propria 
umbrã. . .dar  asta  nu însemna cã  un om e 
fericit?Ce...atunci când zâmbe?ti în oglindã ?i în suflet te 
îneci cu durere, înseamnã cã e?ti precum zâmbetul 
tãu?Bineînteles cã nu..]
 Cineva mi-a spus cândva cã cel care nu iartã e ca ?i cum ar 
bea otravã a?teptând ca celalalt sã moarã....la fel privesc 
?i eu oamenii care nu recunosc cã sunt tri?ti.... beau din 
paharul iluziilor,a?teptand ca cei din jurul lor sã le spuna 
cã de fapt pãmântul e pãtrat! ?i chiar dacã nu are nicio 
logica ?i chiar dacã totul pare sã fie doar o abera?ie 
stângace...  

Foto: Tuvene Alexandra

     Uite cã cei care o în?eleg, sunt cei care sunt 
oameni cu adevãrat, cãci cei care sunt oameni,simt 
muzica vie?ii.Prejudecã?ile sunt picãturile de ploaie 
care învãluie lumea în noroi.Ce fraieri sunte?i dacã 
ave?i impresia cã cei care sunt surzi nu aud muzica 
vie?ii... Poate cã ei danseaza mai bine PE RITMUL EI 
decât oricare altul dintre noi...orbii? Nu vãd? Vã 
în?ela?i...tablourile sufletului,pictate în culori pe 
care niciun alt artist nu le-a mai descoperit,atârnã 
în bãtaia vantului,trezind in soarele dimine?ii ideea 
de cromaticã... Reprezintã cel mai bine lumea în 
care trãim....Iar EA,ridicând mâinile spre cer ca 
ni?te aripi negre,privi pentru ultima oarã în 
oglindã... îmbrã?i?area lumii fu scurtã ?i patima?ã, 
iar     Moartea,care secerase pânã acum numai 
douã fragede vie?i[fericirea,triste?ea],îi trimise din 
u?ã un ultim sãrut,cu vârful degetelor,cãtre 
pleoapele ochilor goi care a?teptau detunãtura 
pedepsitoare. Ceea ce e al tãu te bântuie mai des 
decât ceea ce nu-?i apar?ine. 
        Timpul tãu e mai însemnat decât timpul 
dedicat lucrurilor ce nu te cheamã nelini?tite, 
tremurãtoare. Stau aici ?i scriu aceste lucruri ?i spre 
folosul aproapelui meu. De aceea, timpul tãu nu e 
cenu?iu, negru, nebulos, întunecat, ci cu mult mai 
viu. El e spectacolul viului, el e zbatere, foc ?i 
ardere, rug ?i luciditate. Numai în firescul inimii ?i 
min?ii tale î?i gase?ti locul ?i hrana, truda ?i ?inta. Nu 
cau?i în van, nu e pierdere, nu e neant, ci câ?tig, 
folos. Vorbele tale sunt sânge din sângele firescului 
tau.?i, de aceea, te stiu! E imposibil sã fugi, sã te 
ascunzi… 



… Te pot vedea ?i în singurãtate, acolo unde vorbele tale sunt ?i mai acasa. Casa ta ar trebui 
clãditã din ce e bogat, din ce e de cules, nu din buruieni. Fructe sunt faptele tale. Fructe 
felurite. Î?i semeni atât de mult ?i nu-?i po?i fi chiar strãin. Pa?ii tãi numai astfel rãsunã, 
inconfundabil. De aceea, timpul tau este atât de pretios.
?i toate astea pentru cã am încercat sa redau meticulozitatea trãirilor mele asemeni unei 
Ikebane.. Ikebana sufletului meu- cea care ma define?te prin valoare si îmi anuleazã orice 
tip de trãire comunã. În gramatica japonezã ikeru provine de la verbul "a trãi", ?i semnificã 
"a face pe cineva sã trãiascã", iar bana provine de la cuvântul "hana"', care înseamnã 
"floare". În?eleg prin aceasta concep?ia esteticã a vie?ii mele care mã defineste inexact 
printr-o asimetrie absolut necesarã sentimentelor pe care le dezvolt. Cele trei linii pe care 
am încercat sã le redau (simbolizeazã cerul, omul ?i pãmântul) au fost asupra termenilor 
vie?ii particulare, dar totu?i un fel de concept asupra vie?ii care nu mãsoarã numãrul de 
respira?ii, ci numãrul de momente când ni s-a tãiat respira?ia..
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“Fiecare imagine trebuie sã aibã ºi o poveste nespusã pe care 
privitorul sã o descopere sau sã ºi-o imagineze.”
                                          Tiberiu Bãnicã (fotograf)

“Fotografia nu ar trebui fãcutã fãrã participarea activã a 
imaginaþiei.”
                                                           Tiberiu Bãnicã
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